N“ ™ vyx”*
Una trad1c1on en punto de cg,’gz
oy G

Christian Lorenzo Castellanos Gutiérrez
Francisco Sandoval Lépez
José de Jests Valle Garcia






TR ARV Y
2 -y ";1» ; ;" -.v‘,

T

-,




.,

L) o.-.“
*

o
o
e

A
L







EL ARTE DEL BORDADO
Y EL TEJIDO EN
TEPATTTLAN

Una tradicion en punto de cruz

Chrnisttan Lorenzo Castellanos Gutiérrez
Francisco Sandoval Lopez

José de Jesus Valle Garcia

[T



EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN
Primera edicién, 2020

GOBIERNO MUNICIPAL DE TEPATITLAN DE MORELOS

Lic. Maria Elena de Anda Gutiérrez

Presidente Municipal

Arq. Gustavo de Jesus Navarro Gonzéilez ﬁw .
Regidor Presidente de la Comision de Cultura %i TeDa!;}tLa;}
Lic. José Francisco Sandoval Lépez CORIERNG MONICIAL
Director de Arte y Cultura

Mtro. Edgar Alejandro Prado Pérez \ n

Jefe de Actividades Culturales t"E't!orazén ;

C. Norberto Servin Gonzalez \'_,,ﬂETEPéz
Coordinador del Museo Municipal ArteyCultura

Lic. Carlos Alberto Ramirez Gonzalez
Coordinador de Patrimonio Cultural

Responsable de la publicacién y del trabajo de campo
Lic. Christian Lorenzo Castellanos Gutiérrez

© Gobierno Municipal de Tepatitlan de Morelos, Jalisco
© Christian Lorenzo Castellanos Gutiérrez

© Francisco Sandoval

© José de Jesus Valle Garcia

EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN es una publicacién fruto de las actividades
que realiza la Coordinacién de Patrimonio Cultural en el registro e informacién del trabajo de campo de
los bienes culturales materiales e inmateriales del municipio de Tepatitlin de Morelos, en particular lo
concerniente al &mbito textil, contextos, articulos y saberes del bordado y el tejido; por lo tanto sus
objetivos son la difusién de este bien cultural de Tepatitlan de Morelos.

Direccién de Arte y Cultura

Hidalgo 197

Centro Histérico

47600 Tepatitlan de Morelos, Jalisco

Impreso en Flechaprint, S. A. de C. V.
Tepatitlan de Morelos, Jalisco, México

(@



EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

INDICE
PIOlOZO ... i 9
INErOAUCCION .uieiiiiiiiiiiii e e e e e e e 11
EL £€J1A0 tiiiiiiiiiiiiiie it 15
ANTECEAENTES .oiiiiiiiiiiiiie et e e e e e 16
Hilado ooeeeeee e 22
Tejidos de fibras duras ......ccccooeviiiiiieeiiiiiiiiieeeeee 27
Cordeleria ..o 35
SOGUETIA .oiviiiiiiiiiii e 36
Tejido de red ..eveeieiiiiiiiii 38
Tejido de PUNLO ..eveeiiiiiiiiiiiieeee e 41
Tejido de telar ....oeoiieiiiiiiiiiiiiee e 51
Deshilados ...oouieriiiiiiiiiiiieee e 53
TERIAOS wvveiiiiiiiiiie e 57
BOtdados. . uiuiiiiiie e 59
ANECEAENTES oot 59
PUNto de CrUz ..oooooiiiiiiiiii 61
HilVAD e 67
Bordado con listOn ...........eevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 68
Bordado con maquina .......ccccovieiiiiiiiiiiiiiiee e 69
Las €olchas ..oocooiiiiiiii 75
El Tianguis Textil de Tepatitldn .........ccccoooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 81
Exponentes y protagonistas ..........ccccoceeevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniieiiiiineeeees 91
Bibliografia ... 109

I~






Prologo

Tradicién centenaria que ha pasado de generacién en generacién es “EL ARTE DEL BORDADO Y EL
TEJIDO EN TEPATITLAN”. Con este titulo fue editado el presente libro, resultado del intenso trabajo de
investigaciéon documental y de entrevistas emprendido en la Direccién de Arte y Cultura a través de la
Coordinacién de Patrimonio Cultural de Tepatitlan.

En estas paginas se comparte la historia y el presente de diversas actividades manuales de
mujeres y hombres, que haciendo uso de elementos naturales a su alcance, han sido capaces de
transformarlos en bellas y coloridas creaciones como el punto de cruz, el gancho, los deshilados o el
hilvan; también en la confeccién de insumos de uso diario, aplicados tanto en el hogar como en el campo,
como lo esla cesteria, las atarrayas, la sogueriayla cordeleria.

Ellector tiene en sus manos la inigualable oportunidad de conocer algunos de los nombres de los
artesanos —pasados y presentes- asi como la variedad de productos elaborados a lo largo y ancho del
municipio de Tepatitlan de Morelos. En laslineas de este texto encontrardn el recuerdo yla nostalgia de
algunas delas tradiciones perdidas, de otras en riesgo, pero también de la esperanza de saber que nuevas
generaciones han tomado como suya alguna de las mas antiguas artesanias, que no solo las rescatan, sino
quelas mantienen vivas.

Los mas bellos recuerdos que en las familias de los Altos de Jalisco tenemos sobre nuestras
madres y abuelas, es verlas con aguja en mano haciendo su costura, ya sea en aquellos amplios patios de
las casonas de Tepatitlan, en los zaguanes o banquetas de los barrios de la ciudad, sin dejar de lado en
aquellas casas de adobe de nuestros ranchos, donde hacer punto de cruz, el gancho u otro tejido,
representaba no solo adornar la casa, sino también la oportunidad de ganar unos pesos o centavos por
este trabajo.

Elpaso delos afios, el constante trabajo delas mujeres y sunecesidad de salir adelante, provocé la
transformacién dela venta minorista de costura en la creaciéon de un tianguis para venta mayoristay este
espacio, el Tianguis Textil de Tepatitlin —considerado uno de los mas grandes de México en su tipo-
revoluciond la confeccién de prendas domésticas a tal grado que se cred una préspera industria textil de

la que se estima viven unas dos mil familias del municipio. La calidad de las artesanias, de los bordados y
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la confeccién de otros productos es reconocida no solo en Jalisco, sino en otras ciudades de México y del
extranjero.

Pero en este libro se encierra otro objetivo, reconocer el legado de cientos de mujeres y hombres
que aprendieron el arte del tejido de sus ancestros y lo compartieron con su descendencia; conoceremos
los nombres de los tepatitlenses que viven a través de sus tradiciones. En el anonimato estdn muchos
mas nombres de personas que fueron pilares de la tradicién y la industria que hoy se tiene en el
municipio y este libro nos abrela oportunidad para que salgan alaluz mas testimonios, mas personajesy

mas historias, bienes del inmenso Patrimonio Cultural de Tepatitlan.

Lic. Maria Elena de Anda Gutiérrez



Introduccion

En casi todos los hogares de Tepatitlan, en este momento, alguien estd dando puntadas con pacienciay
trabajo creativo, con gusto por hacerlo y en veces obligado, en la llamada tradicién del género femenino
en la costumbre de la costura domésticay el arte del bordado que perdura como artesania y pasatiempo;
porlo tanto, en el presentelibro, respetablelector, se ofrece un predmbulo al tema delos hilosy el arte en
los tejidos de Tepatitlan de Morelos, Altos de Jalisco, México, por ser esta una regién con fuerte
tradicién y manufactura delos bordados, como el punto de cruz y otros productos y procesos que tienen
relacién conlos textiles.

Lainformacién vertida describe los exponentes artesanos, mujeres y hombres, protagonistas en
Tepatitlan de Morelos de una de las actividades mas recurrentes de los seres humanos desde el inicio de
los tiempos, en todo el mundo, como el uso de hilos y entramados para atar, cazar, atrapar, envolver,
recostarse, cubrirse y vestir el cuerpo. En este tltimo punto existen trabajos exhaustivos que explican
desde la prehistoria el manejo de pieles, fibras vegetales y animales para utilizar el hilo trenzado en
forma de cordén o cuerda, redes, cestos y la valiosa vestimenta, asi como el uso de lalana, el algodén, el
linoylaseda, entre otras fibras.

Tepatitlan de Morelos y los Altos son una zona geografica y politica de Jalisco, con gran riqueza
cultural e histérica, repleta de asentamientos de grupos humanos y familias; dicha zona abarca el
extenso territorio desde el Sur del estado de Zacatecas, Aguascalientes, parte del Bajio guanajuatensey
la porcién jalisciense de los declarados Altos Sur y Altos Norte, incluyendo los municipios de Cuquio,
Ixtlahuacdn del Rio, Zapotlanejo, Tototlan y Atotonilco el Alto.

El afio de 1532 marca el momento de un nuevo proceso histdrico en esta regidn, al realizarse el
arribo de los espafioles y el inicio de la conformacién de una comunidad de familias que generarian, con
el paso del tiempo, expresiones culturales que forman parte de los elementos principales de la identidad
mexicana, como la misma vida rural, la religiosidad catélica institucional, la produccién agropecuaria, el
habla de los Altos y las practicas ecuestres, en especial la charreria. En este proceso histérico llegé de
Europa la tradicién de los hilados y tejidos de lana, algoddn, lino y seda y por supuesto la practica del

bordado y el punto de cruz que se conjugé con los materiales y métodos tradicionales ya existentes en la
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region. Desde ese tiempo se han bordado en casa, fundas de almohada, colchas, manteles y servilletas
en punto de cruz, creaciones y trabajo realizado principalmente por mujeres, para el consumo y uso
familiar. Al paso del tiempo llegé el uso de las maquinas de pedal para coser y bordar impulsando asi la
produccién para la venta. A principios del siglo XX, los productos de los bordados se vendia en el
mercado de San Juan de Dios en Guadalajara y en San Juan de los Lagos principalmente; hoy Tepatitlin
de Morelos es un referente nacional por su produccién y distribucién en el ramo, asi como por la
existencia del Tianguis Textil.

Los testimonios de los exponentes en Tepatitlan de Morelos son el principal motivo para la
realizacién de la presente publicacién como lo son los trabajos que perduran la memoria de grandes
sefioras como Elida Lépez Gutiérrez, Maria del Rosario Guzman Casillas, Antonia Garcia Guzman,
Esther Garcia Guzman, Felicitas Sepulveda Navarro y Clotilde Aceves Ibarra, entre muchas abuelitas
mas que transmitieron sus ensefianzas a las nuevas generacién de una tradicién que perdura.

Asimismo un agradecimiento alos exponentes vivos por compartir sus experiencias, vivenciasy
productos de sus maravillosas y artisticas creaciones. En especial gracias a Ana Paula de la Torre Diaz,
Catalina Garcia Guzman, Diana Michelle Renteria Almaraz, Eduarda Davalos Martinez, Efrén iﬁiguez
Esquibias, Eréndida Isabel Martin Tovar, Evangelina Carranza Padilla, Felipa Vargas Santos, Georgina
Mufioz Guzman, Jests Veldzquez Gémez, Margarita Lépez Mercado, Maria Clotilde Gutiérrez Navarro,
Maria Concepcién Navarro Lopez, Maria de Jestis Mendoza Pérez, Maria del Carmen Villalba Pérez,
Maria Guadalupe Barajas Iriiguez, Maria Guadalupe Rodriguez Duarte, Maria Refugio Rosales
Ruvalcaba, Maria Soledad de la Torre Torres, Miguel Moreno Cuevas, Oscar Armando Vazquez Lomeli,
Rafael Gonzélez Otelo, Raudl Carranza Padilla, Roxana Ivonne Herndndez Herndndez y Teresa de Jests
Hernandez Delgadillo.

Los tejidos han tenido un papel central en la recreacidn, identidad y desarrollo local de las
personas que los elaboran, siendo parte importante de su sustento econdmico. Basta con hablar de
huaraches, punto de cruz, quilihuas o macramé para darnos cuenta que entre nuestros familiares y
conocidos, mas de alguno ha participado en su elaboracién, adquisicién o uso. Por ello, el objetivo de
esta publicacién es presentar una resefia informativa sobre los tipos de tejidos que se elaboran en el
municipio, para dar cuenta del impacto que han tenido en la vida de sus usuarios y su relevancia en la
diversidad cultural.

Tepatitlan de Morelos, como parte de la regién de los Altos de Jalisco, destaca por su vasto
potencial histérico, cultural y tradicional. Dicho potencial se ha materializado en el patrimonio cultural,
el cual se conforma por los bienes heredados de generacién en generacién a través del devenir de la
historia; estos bienes culturales pueden ser muebles, inmuebles, naturales, inmateriales y las
expresiones culturales que los pobladores aprovechan para su recreacién, identidad y desarrollo. No
obstante, los bienes catalogados en el &mbito del patrimonio cultural estin sometidos a la merced del

tiempoyalos cambios generacionales que en ocasiones, ponen en riesgo su existencia.
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Ante la necesidad de preservar, valorar y difundir dichos bienes culturales patrimoniales, la
Direccién de Arte y Cultura del Gobierno Municipal de Tepatitlin de Morelos, a través de la
Coordinacién de Patrimonio Cultural, tiene como objetivo primordial implementar acciones que
promuevan su reconocimiento, preservacién y difusién. La importancia del patrimonio cultural radica
en su contribucién en la promocién del respeto de la diversidad cultural, la creatividad humana, la
justicia y la inclusién social. En este contexto es responsabilidad para reconocer y ser sensibles al
lenguaje de las mujeres, jévenes, nifias que en el entorno de la intimidad del hogar donde la historia se
transmite en secreto a través del bordado, tejido y punto de cruz, vive la esencia y condicién humana de

las manosy corazones, la misma que ha escrito milenios de historias de vida, de mujeres.

Francisco Sandoval Lopez






El tendo

En términos materiales, se entiende por tejido al objeto que se forma al entrelazar varios elementos." La
definicién anterior, aunque parece dispersa, permite englobar varios tipos de éstos: desde los textilesy
las mallas, hastala cesteria y el alambrismo, todos con la caracteristica comin de estar conformados por
elementos entrelazados. De esta forma, un tejido puede ser el resultado de tejer filamentos, hilos o
fibras, ya sean naturales o sintéticas y de caracteristicas variadas en cuanto a grosor, flexibilidad, color,
asi como textura. >

Asipues, existen diversos tipos de tejidos que se pueden clasificar en funcién al tipo de fibra que
emplean, la dureza de la misma y la técnica de entrelazado. Iniciando con los textiles o telas, son los
materiales que se obtienen al entrecruzar los hilos con un patrén de entrecruzado que le confiere
textura y caracteristicas especificas como lo son la elasticidad, la suavidad, la rigidez y el brillo. Existen
dos subtipos principales: 1) el tejido plano, que es el que se forma con la ayuda de un telar al entrecruzar
hilos longitudinales o de urdimbre, con una serie de contrahilos o tramay 2) el tejido de punto, formado
por lazadas o bucles con la ayuda de dos agujas o un ganchillo. * Por su parte, lamalla es un tejido similar
al de punto, pero difieren principalmente en su acabado: el tejido de punto forma una tela mientras que
la malla forma una red, es decir, un tejido calado. Ademads, la malla se teje con las manos desnudas
formando nudos distribuidos uniformemente.

Los tejidos de fibras duras, como su nombre lo dice, implican la realizacién de piezas sélidas a
partir de hilos rigidos, pero al mismo tiempo flexibles. En esta clasificacién entrala cesteria, cuyos hilos
pueden ser de otate, carrizo, ahuehuete, entre otros, asi como la filigrana de alambre que no es mas que
tejidos elaborados con alambre de metal.

A continuacién se presentan los tejidos que se elaboran en Tepatitlan. Se han agrupado de
acuerdo a la clasificacién referida anteriormente, generando los siguientes subapartados: los tejidos de

fibras duras de los cuales resultan articulos de cesteria y joyeria; los tejidos de red para la conformacién

' Real Academia Espafiola. Tejido. Diccionario de la Real Academia Espaiiola. 2020. https://dle.rae.es/tejido
* Wikipedia. Tejido (textil). Wikipedia: La enciclopedia libre. 2011. es.wikipedia.org/wiki/Tejido_(textil)
* Jurado, M. Los tejidos. Blog de Maria Jurado. 2020. mariajurado.es/los-tejidos-textiles/
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de las mallas y las atarrayas; los tejidos de punto; los tejidos planos realizados con telar; asi como los
tejidos que se realizan posterior al deshilado de una tela. También se integra un poco de cordeleria y
sogueria, sobre todo aquellos articulos que se tejen. Ademads, se integran dos subapartados que no
constituyen tejidos por si mismos, pero son indispensables para la realizacién de los mismos: el hilado y

el tefiido.

ANTECEDENTES

El ser humano primitivo manejé pieles animales y fibras vegetales para cubrir su cuerpo, lo dificil es
conocer cuando dejé de utilizar exclusivamente pieles para su vestimenta e incluyé fibras vegetales y
animales, con mayor o menor tratamiento, para realizar una cobertura que colocaria en su cuerpo como
una vestimenta elaborada a base de hilos entramados que formarian un tejido. El hombre primitivo
aprendil a coser las pieles con tendones, tiras de piel y tripas; mas tarde fabricé hilos con fibras animales
y vegetales (lana, lino, seda), al mismo tiempo trenzaba ramas y fibras vegetales para para atar, cazar,
atrapar, envolver y recostarse.

Se han encontrado vestigios de cuerdas y tejidos trenzados que dejaron su huella en bloques de
arcilla sélida; datan del afio 27,000 a. C. y fueron encontrados en la Reptublica Checa. Estos hallazgos
representan una evidencia clara de la elaboracién de entramados a partir de fibras vegetales realizados
durante el primer periodo dela Edad de Piedra: el Paleolitico superior.

No obstante, la mayor cantidad de tejidos antiguos hallados datan del Neolitico, periodo
prehistérico donde la humanidad comenzé a desarrollar una economia productiva a partir de la
agricultura y la ganaderia. Es en dicho periodo cuando se motivé la consolidacién de varias técnicas
artesanales, entre ellas los tejidos. Esto fue gracias a los esfuerzos de los artesanos para crear los
materiales y herramientas necesarias parala agricultura yla ganaderia.”

Se considera que el inicio de los tejidos deriva de la cesteria, a partir de los cambios en la
manipulacion delas fibras vegetales.” Las similitudes entre los tejidos de cesteria y los textiles radica en
el entrecruzamiento de fibras transversales y longitudinales. ® Los tejidos mas antiguos fabricados a
partir de lino, han sido encontrados en la que se cree es una de las ciudades mas antiguas del mundo,
Catalhéyiik, ubicada en el actual territorio de Turquia, hacia el afio 6,500 a. C.° También fueron

encontrados tejidos de fibras delino de hace mas de 5,000 afios enla cordillera delos Alpes. *°

* Ruiz, M. “Origenes, evolucion y contextos de la tecnologia textil: la produccién del tejido en la Prehistoria y la
Protohistoria”. @rquielogia y Territorio 9 (2012): 133-145.

*Eiroa, J. Historia de la Ciencia y de la Técnica: La Prehistoria, Paleolitico y Neolitico. (Madrid: Ediciones AKAL), 1994.
‘Ruiz, M., Op. Cit.

"Eiroa, J., Op. Cit.

*Navarro, S. Tejeduria y cesteria artesanal en América. Maracuya Craft. 2015.
https://maracuyacraft.wordpress.com/tag/tecnicas-de-cesteria/

"Eiroa, J., Op. Cit.

"Segura, S, y Torres, J. Historia de las plantas en el mundo antiguo. (Madrid: Universidad de Deusto), 2009.
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Posterior al lino, se comenzaron a desarrollar tejidos a partir de lalanay el algoddn; otras fibras
vegetales y pelos de animales también se utilizaban para tejer, pero de manera menos comin, como el
pelo de cabra o el de los camélidos."" Se tienen registros del inicio del uso del algodén desde el 3500 a. C.
tanto en Asia Occidental como en algunas regiones de Sudamérica. Durante esos mismos afios, también
se encontrdé evidencia de elaboracién de tejidos de otros materiales en Europa. Los textiles a partir de la

seda, por suparte, comenzaron a utilizarse hasta el 2700 a. C. en China.*?

Otro tejido de amplia utilizacién y distribucién a nivel mundial, es el que se elabora a partir del
mimbre."® Existe evidencia de suuso que datadel 2,600 a. C.: se trata de un mueble tejido encontrado en
el actual territorio de Siria. En la tumba de Tutankamén, quien muri6 en el 1325 a. C., también se
encontré una silla del mismo material. Sin embargo, una de las referencias mas emblematicas del
mimbre es la cesta en la cual Moisés fue colocado para flotar a salvo en las aguas del Nilo.**
Posteriormente, en tiempos del Imperio romano, los cestos de mimbre fueron ampliamente utilizados
como contenedores, por lo cual se requiri6 el cultivo de dicha planta. Es asi como el tejido de esta fibra
durahaestado presente en el desarrollo cultural delahumanidad.®

Para la obtencién de la materia prima de todos los tejidos anteriormente mencionados, fue
necesario un arduo proceso de reflexién y experimentacién, a partir de los cultivos agricolas o la
ganaderia. Ademads, fue menester el desarrollo de herramientas especificas que permitieran su
tratamiento y elaboracién;™® tal es el caso del huso y la rueca. El huso se desarroll6 de manera global;
consistié en un eje en forma de varilla, como se observa en la figura 1, que permite unir las fibras y
formar hilo mediante torsién de manera mas rdpida que la que se logra enroscando con la yema de los
dedos. " Enlafigura 2 se puede observar una representacién de una hilandera, mujer encargada de hilar.
Ambos instrumentos facilitaron el hilado delanay seda. **

Mas tarde surgiria el telar, uno de los inventos mas importantes del Neolitico. Gracias a dicha
invencidén, autdctona en varias partes del mundo (figura 3), se consolid6 la elaboracién de tejidos mas
complejos, solucionando varias necesidades humanas como el abrigo y el vestido.*® De esta forma, dicha
invencion trajo consigo la elaboracién de tejidos de forma mas rdpida.?® En la figura 4 se puede observar
un taller de tejido egipcio; dichas imagenes fueron plasmadas en Beni Hassan, Egipto, las cuales tienen

mas de 3 mil afios de antigiiedad.*

" Ruiz, M., Op. Cit.

" Eiroa, J., Op. Cit.

" Museo Nacional de Historia Natural. Una tradicion antigua: EI Mimbre. Museo Nacional de Historia Natural de Chile.
2019. https://www.mnhn.gob.cl/613/w3-article-93129.html? noredirect=1

" Anénimo. Historia del mimbre. Blog de la Cierva Antonia. 2014.
https://www.ciervaantonia.blogspot.com/2014/04/historia-del-mimbre.html

" Museo Nacional de Historia Natural. Op. Cit.

* Eiroa, J., Op. Cit.

" Ruiz, M., Op. Cit.

“Eiroa, J., Op. Cit.

¥ Ibidem

* Ruiz, M., Op. Cit.

* Menard, R. y Sauvageot, C. E/ trabajo en la antigiiedad. Traducido por Vaca, D. (Madrid: Editorial Maxtor), 2004
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Figura 1. Huso para hilar
(Museo Regional de Ancud, sin fecha).

Figura 2. Hilandera de la antigiiedad
(Menard y Sauvageot, 2003).

"‘ o Figura 3. Representacion
= grafica de un telar egipcio
“ i _ (Menard y Sauvageot, 2003).
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Figura 4. Representacion de taller
de tejido egipcio (Menard y
Suavageot, 2003).




EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

Hasta aqui se han presentado, de manera resumida, los primeros indicios de tejidos en el mundo;
conviene ahora centrarnos en la aparicién y desarrollo del tejido en nuestro pais. En Mesoamérica,
regioén que comprende desde el occidente de México hasta una parte de Honduras, Nicaragua y Costa
Rica, se han encontrado vestigios de tejidos que datan de entre el 1,000y el 800 a. C. Fue precisamente
en el altiplano de México donde se hallaron fragmentos de textiles; ademads en las imdgenes plasmadas
enlos monumentos se hainmortalizado el uso de textiles en laindumentaria dela época.*?

Por su parte, la cesteria fungié un papel importante en la época prehispénica, dada la necesidad
de un recipiente para transportar los alimentos obtenidos a través de la caza y la recoleccién. Se han
encontrado tejidos de fibras duras provenientes de las regiones aridas y semidridas de Norteamérica,
abarcando el norte de México. En Tamaulipas fueron hallados restos de cesteria cuya antigiiedad oscila
entre los 7,000 - 400 a. C. También se han realizado hallazgos de este tipo en la regién mexicana que
forma parte de Mesoamérica. En Puebla y Oaxaca fueron hallados fragmentos de cesteria enrollada de
mas de 8,000 arios de antigiiedad. En Ticuman, Morelos, fueron hallados algunos articulos que datan del
afo 350 a.C.: en primer lugar, la figura 5 constituye una caja ceremonial de palma; la figura 6 es un
huarache de ixtle;la figura 7 es un fragmento de petate confeccionado con hojas de palma y parcialmente

restaurado; yla figura 8 esunabolsa confeccionada a partir de hojas de palma. **

;

Figura 5. Caja ceremonial de Palma (Sanchez- Figura 6. Huarache de ixtle (Sanchez-Martinez y
Martinez y Alvarado, 2012). Alvarado, 2012).

Figura 7. Fragmento de petate de palma (Sanchez- Figura 8. Artefacto con forma de bolsa de palma
Martinez y Alvarado, 2012). (Sanchez-Martinez y Alvarado, 2012).

* Brumfiel, E. “Hilos de continuidad y cambio. Tejiendo unidad en antropologia.” Trabajos de Prehistoria 64, n°2 (2007):
21-35.

* Sanchez-Martinez, F. y Alvarado, J. Cesteria. Evidencias arqueoldgicas. En el volcan Insurgente. 2012,
http://.enelvolcan.com/sep2012/175-cesteria-evidencias-arqueologicas
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Como se puede apreciar en las imagenes anteriores, la alternancia de fibras rigidas y flexibles
posibilité mayores opciones de manufactura: se realizaban recipientes que podian transportar liquidos,
petates, nasas, cajas, cunas, asientos e incluso prendas de vestir. Las técnicas basicas de cesteria que son
espiral, entrecruzamientoy torsion, ain se siguen empleando en el México moderno.**

Los antecedentes prehispanicos de los tejidos también estuvieron presentes en la regién de los
Altos de Jalisco. Los tecuexes fueron un grupo étnico que habité varios de los actuales municipios de
dicha regién. Ellos elaboraban diversos enseres, tanto para uso doméstico como para comerciar con
otros pueblos vecinos; muchos de ellos eran tejidos de fibras duras, tales como los chiquihuites y las
quilihuas de carrizo. También hilaban en malacate, que no es mas que un huso con un contrapeso de
barro, y el hilolo utilizaban parala confeccién de textiles . *°

Por su parte, la similitud en la elaboracién de textiles, que se ha observado en valiosas piezas
arqueoldgicas de mds de mil afios de antigiiedad, con la practica actual de algunas mujeres indigenas de
Mesoamérica, sugiere una continuidad ininterrumpida en la elaboracién de dichos materiales. Sin
embargo, no se puede hablar de actividades completamente iguales: qué tejian, por qué, para qué y cémo
se sentian quienes tejian con respecto a su labor, es diferente para cada contexto y cada época. De esta
manera, podemos distinguir entre la elaboracién de textiles por parte de las mujeres mayas de élite en el
periodo que comprende desde el afio 250 al 950 d. C., de la distribucién generalizada de tejidos que
hacian las mujeres aztecas para su sustentoy el de sus familias, en las visperas dela conquista. *°

De acuerdo con McJunkin, el tefiido de tejidos también fue crucial en Mesoamérica; junto al
labrado y bordado, el color dotaba a los tejidos de un caricter socio-econdmico, religioso y cultural. Un
ejemplo es el uso de textiles coloridos y ornamentados por parte de los gobernantes aztecas.”” Se han
realizado hallazgos de fragmentos de tejidos de fibras vegetales, como el ixtle y algodén, que fueron
tefiidas con purpura, grana cochinillay afiil.*®

Avanzando un poco més en el tiempo, se tiene que en la época colonial de la Nueva Espafia se dio
unimportante giro enla elaboracién de tejidos: sucedié un sincretismo protagonizado entre las técnicas
prehispénicas, y las técnicas procedentes de Europa. Un ejemplo de esto es la rueca, la cual fue
introducida a territorio americano durante dicha época.*

Otro aspecto a destacar de la Colonia, es la recopilacién de informacién que implicé la
elaboracién del Cédice Florentino por el Fray Bernardino de Sahagtin durante la segunda mitad del siglo

XVI. En dicho cédice se pueden encontrar explicaciones ilustradas sobre diversos aspectos relacionados

* Ibidem.
* Gutiérrez, J. Un pueblo de raiz tecuexe,. t. 1, Historia de Zapotlanejo y Matatlan. (Guadalajara: Editorial Acento,
* Brumfiel, E., Op. Cit.
7 Citado en Wallert, A. “Analisis de las materias colorantes en los textiles histéricos de México.” En EI hilo continuo: La
conservacion de las tradiciones textiles de Oaxaca, de Klein, K, 57-86. (Ciudad de México: Getty Publications), 1997.
*Ramirez, R. El hilado y el tejido en la época prehispdnica. Arqueologia Mexicana. 2014.
https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/el-hilado-y-el-tejido-en-la-epoca-prehispanica
*Oscar Armando Vazquez Lomeli (obrajero, instructor y artesano tepatitlense), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz.
23 de noviembre de 2020.

20



EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

con la elaboracién de tejidos: por ejemplo, en la figura 9 se puede apreciar el procesamiento de grana

cochinilla para obtener tintes rojos. *°

Figura 9. Facsimil del Codice Florentino donde se
aprecia el procesamiento de la grana cochinilla

Durante la Colonia se realizé manufactura de
tejidos, principalmente telas, las cuales se
elaboraban en talleres rudimentarios llamados
obrajes; estaban distribuidos en algunas de las
principales ciudades de la Nueva Espana: Ciudad de
México, Puebla, Tlaxcala, Celaya, Texcoco,
Querétaro y Xochimilco. En ese entonces, se
realizaban telas de lana, algoddn, jerga, frazadas, asi
como parfios y sombreros. Fue tal el alcance de dichos
obrajes, que para el afio 1571 habia exportacion de
tejidos a Pert, Guatemala y Filipinas. Sin embargo,
los tejidos exportados tenian menor calidad en
comparacién con los que se usaban en la Nueva
Espafia. ®!

Sin embargo, la elaboracién de dichos tejidos
se llevaba a cabo en condiciones de explotaciéon
laboral. Los trabajadores, que comunmente eran
indigenas, africanos, criollos de bajos recursos, e
incluso asiaticos, eran amarrados con cadenas,
recibian diversas formas de maltrato y no tenian

pagoalguno. *

Ademads de los obrajes, habia gremios de artesanos en la Nueva Espafa, quienes también

elaboraban textiles y de buena calidad. De hecho, se ha documentado que ellos pugnaban por la

desaparicion de los obrajes que, debido a su caracter de produccién intensiva, ofrecian los tejidos a un

precio mds econémico. Por su parte, durante la Colonia, algunos comerciantes entregaban materia

prima alos campesinos para que trabajaran los tejidos desde sus hogares, dando un tiempo determinado

para su elaboracién y posterior entrega. De esta manera, los campesinos tenian acceso a un ingreso

adicional alo que obtenian de la agricultura.*® Lo anterior podria ser considerado como los antecedentes

delo que hoy se conoce como “dar costura”.

Durante la Colonia también se realiz6 la cria del gusano de seda y la produccién de tejidos de

dicho material; de hecho, se considera que la produccién de seda implic6 importantes beneficios a la

* Citado en Wallert, A. Op. Cit.

* Gémez, S., Ortiz, R., Sales, O. y Sanchez, J. Historia de México. (Ciudad de México: Noriega Editores), 2005.

* Ibidem.
*Ibidem.
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economia de la Nueva Espafia. No obstante, para el afio 1580 hubo una importante reduccién en este
tipo de tejido, dada principalmente por la introduccién de telas de algodén y seda provenientes de
Filipinas, China e Indiay el mayor interés porla explotacién dela grana cochinilla.**

Cuando México se consolid6 como nacién independiente, la producciéon de tejidos dejé de estar a
merced de la artesania y de la explotacién colonial, dando paso a la explotacién capitalista, lo que
conllevé al nacimiento de la industria textil. Esta transicion se vio catalizada por los posibles beneficios
de combinar la produccién agricola de algodén con la industrial, la ocupacién de dos amplios sectores de
la poblacién, la creacién de un mercado propio y el aprovechamiento de los avances tecnolégicos de los
paises que estaban mds adentrados en la Revolucién Industrial.** El surgimiento de los proceso

industrializados repercutié enla elaboracion de tejidos con antiguas practicas artesanales.*
Para finalizar con este breve bosquejo de los antecedentes de los tejidos, resulta necesario

trasladarnos alaregion de los Altos de Jalisco. En dicha regién se han preservado las artes de la costura,
término genérico que abarca la confeccién, el bordado y el tejido, cada una de las cuales integra diversas
técnicas y actividades; todo este cuerpo de artes relacionadas con el tejido, cominmente ha estado a
cargo de las mujeres. Los origenes de dichas técnicas estan estrechamente relacionadas con la tradicién
espafiola y francesa.?” Desde la Colonia y hasta los inicios del siglo XXI, en Tepatitlan ha prevalecido la
produccidn artesanal de diversa indole; aqui se enmarcan varios tipos de tejidos, incluyendo los de fibras
durasylos tejidos de red, determinados por una mayor participacién por parte deloshombres.*®

En el presente trabajo se plasman varias técnicas de tejido, todas ellas elaboradas en Tepatitlan
de Morelos, sus delegaciones y comunidades. Como se ha mencionado con anterioridad, muchas de
estas técnicas proceden de una tradicién ancestral y han impulsado el desarrollo cultural de la
humanidad a través dela recreacidn, identidad y desarrollo de las personas quelasllevan a cabo; de ahila

necesidad de preservarlasydarlasa conocer.

HILADO
Elhilado es el proceso a partir del cual se unen fibras, ya sean de origen animal, vegetal o sintético, que a
través de la torsion se pliegan hasta formar una sola hebra continua. Como se explica con anterioridad,
el hilado no representa un tejido en si, pero es el primer paso para poder realizar la mayoria de los tejidos
presentados en esta monografia; por ello se decidi6 hacer una breve exposiciéon de dicho proceso.

Ademas se destaca que suprocedimiento artesanal auin se realiza en Tepatitlan.

" Ibidem.

*Durand, J. “Auge y crisis: un modo de vida de la industria textil mexicana.” Relaciones (COLMICH, Zamora) 7, n° 28
(1986): 61-84.

*Arroyo, M. y Carcamo, M. “La evolucién histérica e importancia econémica del sector textil y del vestido en México.”
Economia y Sociedad X1V, n°25 (2010): 51-68.

7 Arias, P., Sanchez, 1. y Mufioz, M. Quehaceres y obras: El trabajo femenino en los Altos de Jalisco. (Guadalajara:
Arquitdnica Editorial), 2015.

*lcazuriaga, C. La ciudad y el campo en Tepatitlan, Jalisco. (Guadalajara: Universidad de Guadalajara), 2002.
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Fue Oscar Armando Vazquez Lomeli®® quien nos explic6 este proceso. Para iniciar, los

instrumentos tradicionalmente utilizados para hilar son el malacate y la rueca. El malacate es el

instrumento usado en la técnica prehispanica de hilado; estd conformado por un huso, varilla

completamente recta, y el rodete, contrapeso hecho de barro, simétrico en forma y peso con relacién aun

eje central y muchas veces decorado con motivos prehispénicos. El rodete se inserta a través del extremo

inferior del huso y sirve precisamente para darle peso y mantener la energia cinética cuando se estd

haciendo girar.

El hilado con malacate se realiza apoyando el extremo inferior del huso en un recipiente de

superficie lisa, cominmente una jicara, que permita el giro del instrumento y su mantenimiento en un

sitio. En personas diestras, el malacate se hace girar con la mano izquierda y las fibras se sostienen con la

mano derecha (figura 10). El giro del instrumento permite retorcer las fibras, formar una hebra continua

y embobinar dicha hebra.

* Oscar Armando Vazquez Lomeli, entrevista citada.
“Ibidem.

La rueca es una mdaquina que
aprovecha el giro de una rueda de didmetro
relativamente grande, transmitido a una

rueda mds pequena en la cual se fija un huso;

" el giro del huso se maximiza gracias a dicho

mecanismo, lo que hace del hilado un
procedimiento mdas rapido y uniforme. El
hilado con rueca se realiza de forma similar al
del malacate, pero con asistencia mecdnica: se
van sosteniendo las fibras con la mano

izquierda y se hace girar la manivela con la

' mano derecha, de forma tal que se van

enroscando las fibras gracias al rdpido giro del
huso y alrededor del mismo se va enrollando
el hilo recién formado (figura11).*’

Una vez explicado el proceso de hilado,

conviene ahora presentar el proceso de

obtencién y preparacién de dos tipos de fibras
que aun se trabajan en Tepatitlan: algodén y

lana.

Figura 10. Proceso de hilado de lana con
malacate realizado por Oscar Vazquez.



EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

Figura 11. Proceso de

= hilado de lana con rueca

' realizado por Oscar
Vazquez.

Algodon
Elalgodén es una delas fibras vegetales mas utilizadas para hacer tejidos y cuyo aprovechamiento se ha
realizado desdelaantigiiedad.

En cuanto al cultivo del algodén, es importante tener en cuenta que la siembra de la semilla se
debe realiza a poca profundidad y en tiempo de calor, aprovechando asi el temporal de lluvias para su
crecimiento y poder realizar la cosecha de la fibra en otofio. Elmomento ideal parala cosecha es cuandola
flor ya se encuentra seca y el algodén ligeramente caido; si se cosecha antes, la fibra se compacta en
grumos y no se puede hilar. Elsiguiente paso es quitar la semilla, proceso llamado despepitado. Sigue el
escarmenado, que no es mas que quitar las basurasy residuos. Luego se varea (golpear el algodén con una
vara) para expandirlo.”’ Finalmente pasa a ser hilado, ya sea con el malacate o con la rueca, siguiendo los
pasos descritos anteriormente.

A continuacién se muestran algunas fotografias de plantas de algoddén nativas de diversas
regiones del estado de Jalisco. Las primeras dos imagenes constituyen ejemplares de gossypium
arboreum, una planta que crece como arbusto de gran tamarfio; la figura 12 es un ejemplar proveniente de
Acatic, la cual crece de manera natural en la barranca de dicho municipio, mientras que la planta de
algodén de la figura 13, su semilla proviene de Eztatldn. Las Gltimas tres imdgenes son ejemplares de
gossypium barbadense, planta cuyo crecimiento es menor en comparacién con el gossypium arboreum. El
ejemplar de la figura 14 proviene de Ixcatan, mientras que el de la figura 15 es nativo de Tuxpany tienela
peculiaridad de dar algodén color café. Por ultimo, en la figura 16 se puede apreciar un ejemplar
floreando, la cual se da de manera natural en Mezcala, una delegacién de Tepatitldn de Morelos.

* Ibidem.
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Se considera que el Rio Verde ha contribuido parala dispersion de estas plantas de algodén.*?
A% L '

Figura 12. Gossypium Figura 13. Gossypium Figura 14. Gossypium
arboreum, ejemplar arboreum, ejemplar barbadense, ejemplar
proveniente de Acatic, Jalisco. proveniente de Etzatlan, proveniente de Ixcatan, Jalisco.

Jalisco.

Figura 15. Gossypium barbadense, ejemplar
proveniente de Tuxpan, Jalisco.

Figura 16. Gossypium
barbadense, ejemplar
proveniente de Mezcala,
Jalisco

“Ibidem.



EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

Lana

Ahora toca el turno de explicar la obtencién de una fibra de origen animal para producir hilo: lalana de
borrego. En Tepatitlin anteriormente se criaban borregos criollos, una raza apta para la obtencién de
dicha fibra. Sin embargo, por la introduccién de hilos sintéticos, se dejé de utilizar la lana, pues dejé de
ser rentable; por lo tanto, la cria de borrego se enfocé a la produccién de carne, cambiando la raza por
una que rindiera mas para dicho propdsito. Actualmente, atin existen borregos de lana, pero son dificiles
deencontrar enlaregién.*

Previo al hilado, el proceso de obtencién de lana se inicia con la esquila de borregos; este
procedimiento se realiza una vez al afio. Posteriormente el pelaje se lava y se deja secar; una vez seco, se
varea para extender y abrir la fibra. A continuacién se escarmena para eliminar las impurezas. Se carda
con dos cepillos de alambre, homénimos al proceso, esto es poner una cantidad reducida de lana entre
dos cepillos para frotar con ambos en varias direcciones; este procedimiento alinea o peina la fibra
(figura 17). ** Se extrae un “churrito” (sic) de lana y se comienza con el hilado, siguiendo los pasos

descritos anteriormente, ya sea con rueca o con malacate (ver figuras 11y 12).

Figura 17. Cardado de lana con dos cardas.

* Ibidem.
* Ibidem.
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TEJIDOS DE FIBRAS DURAS

Ixtle

El ixtle es un hilo que se produce a partir de la fibra vegetal del maguey (figura 18). Entre sus
caracteristicas destaca su color blanco y su resistencia. Para obtener la fibra, se debe buscar un maguey
macizo, maduro y se corta al ras del suelo. Posteriormente se quema la plana para quitar toda la pulpa;
luego serealiza un peinado con un serrucho dentado. Unavez retirados los restos dela pulpa del maguey,
van quedando las fibras del ixtle. Por tltimo, las fibras se dejan secar al sol; de lo contrario, se pudren.*®
Para madurar, un maguey puede llegar a tardar hasta siete afios. Otros procedimientos para extraer la

fibra implican golpear y tallar las “pencas” u hojas mds tiernas de la planta. Tradicionalmente, con ixtle

se elaboran cuerdas (figura 19), lazos y estropajos para bafio. *°

Figura 18. Variedad de maguey de la que se extrae el ixtle (Foto Figura 19. Rollos de itxle de diferente
recuperada de: agro-cultura.mx/articulo/lechuguilla-usos). grosor. El que est4 dentro de la caja es
de dos cabos, mientras que el que esta

fuera, es de un solo cabo.

En Tepatitldn se teje la cuerda de ixtle para la elaboracién de muebles, principalmente sillas.
Maria Refugio Rosales Ruvalcaba,*’ artesana de varios tipos de tejidos, nos permitié fotografiar unasilla

elaborada por sumama, Josefa Ruvalcaba, hace mas de 50 afios (figura 20).

*“Cruz, M. N'on nan kobijnd'ue n'an tzjon noan [Los usos de la madera entre los amuzgos]. (Ciudad de México: CIESAS),
1993.

“El Universal Querétaro. Ixtle, ideal para artesanias. E1 Universal. 2017. http://www.eluniversalqueretaro.mx/galeria/11-
07-2017/ixtle-ideal-para-artesania

“Maria Refugio Rosales Ruvalcaba (ama de casa y artesana tepatitlense), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz. y
Roxana Hernandez Hernandez, 14 de diciembre de 2020.
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Figura 20. Silla tejida por Josefa
Ruvalcaba hace mas de 50 afios.

Rafael Gonzalez Otelo*® nos explicé el procedimiento para tejer el asiento de las sillas, mismo que se
presenta a continuacién. Habitualmente, este tipo de tejido se puede realizar con ixtle o con rafia,
utilizando exactamente el mismo procedimiento. No obstante, por su origen natural, el ixtle comienza a
ser dificil de conseguir.

1. Se comienza realizando la estructura de la silla, de acuerdo al tamario solicitado por el
cliente.

2. En cuanto al tejido, comienza atando el extremo de la hebra en la esquina derecha
superior del marco del asiento de la silla; posteriormente pasa la hebra hasta la parte
frontal del marco, cubriendo un giro al madero del marco y pasando la hebra por la parte
superior dela que ya esté tendida, y regresandola en el sentido contrario, es decir, vuelve a
girar el madero y la extiende hasta la parte posterior del marco (figura 21). De esta
manera, el hilo tendido se tensa consigo mismo. Se repite el procedimiento hasta formar
un tendido de hilos paralelos.

3. Posteriormente se comienza con el entrelazado de los hilos perpendiculares, porlo que se
debe iniciar atando la hebra en el extremo izquierdo inferior del marco del asiento. Se
realiza el mismo procedimiento descrito en el paso 2, pero se entrelaza la hebra con los
hilosyatendidos. Se puedenrealizar dicho procedimiento tomando unaomashebras. En
la figura 22 se aprecian 2 hilos de cada uno que generan asi un patrén de pequefios
cuadrados. Se repite el procedimiento hasta cubrir totalmente el asiento. El producto

terminado se puede apreciar enla figura 23.

*Rafael Gonzalez Otelo (carpintero y artesano tepatitlense), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz. 7 de diciembre

de 2020.
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Figura 21. Disposicion de hilos verticales en el marco de Figura 22. Entrelazado de hilos
un asiento de una silla. Se puede observar cémo se utiliza perpendiculares.
una sola hebra, la cual va cubriendo la totalidad del marco
al tiempo que se va tensando por la forma en la que se va
tejiendo

Figura 23. Silla con asiento completamente tejido
elaborada por Rafel Gonzalez. En este caso, se utilizo
rafia para ilustrar el proceso de tejido, pero es el
mismo procedimiento que se utiliza para el ixtle.

Otate

Elotate es una variedad de bambd silvestre autéctono de México y ha sido ampliamente utilizado como
recurso renovable. El nombre cientifico del género que abarca estas plantas es Otatea spp.: es la especie
Otatea acuminata spp. Aztecorum la que se distribuye naturalmente en Jalisco y otros estados como

Chiapas, Sinaloa, Durango, Nayarit, Michoacin y Oaxaca; crece en las barrancas a la orilla de los rios
(figura24).*

“Moreno-Martinez, J., Ruiz-Bello, C., Espinosa-Zaragoza, S. y Mancian-Nuiiez de Castro, J. “El otate (Otatea acuminata)

y la palma real (Sabal mexicana): Recursos ancestrales usados en la construccion de vivienda rural”. Argo productividad 5
(2012): 26-35.
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Figura 24. Otatea spp,
coloquialmente conocido como otate
(Foto recuperada de:
https://mxcity.mx/2020/07/otate-
bambu-nativo-mexicano/)

Para este apartado entrevistamos a Jesus Veldzquez G6mez®’, quien ha trabajado el otate por mas de 70
afios para la elaboracién de canastas tradicionalmente utilizadas como recipientes para pizcar maiz,
frijol, entre otros productos agricolas (figura 25). Las canastas son comunmente conocidas como
pizcadoras. No obstante, existe una gran variedad de articulos de cesteria que se pueden realizar, tanto
con otate, como con carrizo: por orden de tamario, se pueden realizar canastos paralas tortillas, cedazos
para panela, chiquihuites, quilihuas y pizcadoras, siendo estas ultimas las mas grandes. El carrizo se
trabaja de manera similar al otate; sin embargo, el otate es mucho mas resistente. A continuacién se
explica, de manera general, laforma enla que se trabaja el otate.

1. Recoleccién: como se menciona con anterioridad, el otate es facil de encontrar cerca de
los rios y zonas humedas, donde se da naturalmente; las barrancas aledafias a Mezcala
son un claro ejemplo de lugares con dichas caracteristicas. Los otates se cortan desde la
base, para tener la mayor cantidad de corteza posible y por tanto, fibras de mayor
longitud.

2. Posteriormente el otate se debe machucar para ablandarlo; para ello se utiliza un mazo de
madera (figura 26), pues se debe ablandar sin llegar al punto de dafiar la corteza. Este
paso es especial para las costillas, que son las tiras mas anchas que conforman la
estructura de la pizcadora, de las cuales se requieren 6 pares. A continuacién se limpiay
se extrae el coraz6n, dejando la pura corteza.

3. Ademas de las costillas, se requieren de hilos de otate para la realizacién del tejido de la
canasta. Para esto, la corteza del otate se corta en tiras que pueden variar en anchura; a
dicho procedimiento se le llama rajado. De esta manera se obtienen tiras mas delgadas
que forman el tejido. Se pueden extraer entre 10 y 12 hilos de un solo tallo. Esta parte del
procedimiento es importante para determinar la calidad de la pizcadora; los hilos deben

tener el mismo grosor, para asegurar la uniformidad en el tejido del articulo terminado.

* Jestis Velazquez Gomez (agricultor y artesano de Mezcala), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz. 10 de diciembre

de 2020.
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Este procedimiento se realizaba con un cuchillo especial llamado 'cuchillo otatero' (figura
27).

4. Previo al armado de la pizcadora, se remojan las fibras de otate para darle mayor
flexibilidad. Finalmente se procede con el tejido, el cual se realiza al intercalar los hilos de
forma horizontal, conlas costillas (dispuestas verticalmente) (figura 28).

5. Finalmente se realiza el ribete, que es el borde superior de la canasta. Este se logra

mediante el torcido delas fibras de otate.

Figura 25. Don Jesus Velazquez Gomez realizando una  Figura 26. Maso elaborado por don Jests Velazquez
canasta (foto: Fernando Veldzquez). para machucar el otate (foto cortesia de don Jesus).

™

Figura 27. Cuchillo
otatero (foto cortesia de
don Jesus Velazquez).




EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

Figura 28. Tejido de otate de un
chiquihuite.

Como se aprecia en las imdgenes anteriores, se pueden realizar canastas de diversos tamafios.
Efrén Thiguez Esquibias®!, quien también sabe trabajar el otate, nos permitié tomar fotografias de un
chiquihuite suyo (ver figura 28), que no es mas que una pequeria canasta utilizada para guardar tortillas.
Anteriormente, el uso extendido de este tipo de canastas permitia una constante produccion.
Sin embargo, la llegada de contenedores de plastico y la introduccién de maquinaria agricola ha dejado

en desuso a las pizcadoras. Actualmente son pocas las personas que saben elaborarlas; ademds, no hay

Vara de ahuehuete o sabino

Elahuehuete o sabino (ciprés de Moctezuma) es un arbol que
puede llegar a medir hasta 40 metros de alto con un tronco
bastante ancho. De nombre cientifico Taxodium mucronatum,
sus hojas son pequenas y alargadas, con un aroma dulce

(figura 29). Es un arbol originario de México y Guatemala y

llega a ser muylongevo.*?

Figura 29. Taxodium mucronatum, coloquialmente conocido
como ahuehuete, sabino o ciprés de Moctezuma. Ejemplar
ubicado en el Rio Tepatitlan, de gran tamafio y de alrededor de
600 afios de edad (foto de Adrian Ortega).

*'Efrén Ifiiguez Esquibias (agricultor y artesano tepatitlense), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz. y Roxana
Hernandez Hernandez, 14 de diciembre de 2020.

? Comision Nacional para el Conocimiento y Uso de la Biodiversidad. Ahuehuete, Sabino, Ciprés de Moctezuma. Vecinos
verdes: Arboles comunes de las ciudades. S.f.
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Efrén Thiguez Esquibias®® crecié cerca del Rio Verde, por lo cual domina varias artesanias
relacionadas con la pesca, como las atarrayas y las nasas. Fue él quien nos explicé cémo trabajalavara de
ahuehuete o sabino para la elaboracién de nasas (figura 30): canastos utilizados como trampas para la
pescadebagres enrios. A continuacién se muestra dicho procedimiento:

1. Paralaobtencién delas fibras, primero se deben remojarlasvaras.

2. Unavez que estdn suaves, se procede a cortarlas en tiras finas. Para esto se ayudan de un
cuchillo similar al 'otatero' o simplemente con un machete.

3. Primero se debe realizar la trampa, que implica el acomodo de 11 picos encontrados con
varas relativamente gruesas, pero que permitan una abertura del tamafo suficiente
para que entre un bagre. Se teje dicha estructura de manera similar al otate, siendo los
picos las fibras verticales o lingitudinales y los hilos las fibras horizontales. El tejido se
realiza alternando los hilos, por delante y por detrds de los picos, formando asi el
cruzado. El entrelazado no debe ser completamente cerrado, como el de las canastas,
pero tampoco muy amplio, pues permitiria que escapen los peces.

4. Finalmente, alos picos que son las fibras longitudinales de la nasa, seles dala vueltay se

amarran de forma cénica con un lazo; se continua el tejido de toda la trampa. De esta

manera, se forma una estructura semicilindrica, que permite la pesca.

Figura 30. Nasa para pesca (foto de Asociacion Naturalista Tablas de Calatrava, 2016)

* Efrén Ifiiguez Esquibias, entrevista citada.
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Filigrana de alambre

La filigrana de alambre es un tejido realizado con hilo de metal para la confeccién de joyas (figura 31) y
piezas ornamentales. Se ha clasificado como tejido de fibra dura dado que las piezas toman forma al ir
entrelazando los alambres totalmente a mano y sin la ayuda de soldaduras. Roxana Ivonne Herndndez
Hernandez ** fue quien nos explicé la forma de trabajar el alambre para realizar tejidos. La filigrana
implicalaunién de alambres base y/o pedreria mediante el entrelazado de alambres mas finos, dando un
toque estético. Son alambres base aquellos que dan estructura y forma a la pieza en cuestidn; se

caracterizan por ser rigidos (figura 32).

Figura 32. Pieza de filigrana de alambre donde se

Figura 31. Dije con forma de buho de filigrana aprecian los alambres base (los de mayor grosor) y
de alambre confeccionado por Roxana los alambres con los que se teje (foto cortesia de
Hernandez (foto cortesia de la artesana). Roxana Hernandez).

En el caso de un brazalete, por ejemplo, se requieren minimo
dos piezas largas que formarian la estructura circular del
mismo. Existen una serie de puntadas que se utilizan de
acuerdo con la pieza final que se busca lograr; la puntada
bésica seria simplemente entrelazar los alambres de forma
circular (hacia arriba y hacia abajo) entre las piezas base; una

de las puntadas mas complejas es el punto peruano, la cual

practicamente es crochet con alambre, incluso requiere el

uso de un gancho para ser tejido (figura 33). Figura 33. Brazalete de filigrana de alambre

realizado con punto peruano (foto cortesia de
Roxana Hernandez

* Roxana Ivonne Hernandez Hernandez (artesana e instructora), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz., 11 de
diciembre de 2020.
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Debido alaincipiente popularizacién de este tipo de joyeria tejida, se estd volviendo cada vez mas
sencillo conseguir los materiales necesarios con aleaciones mas suaves que facilitan su manipulacién.
Anteriormente era dificil encontrar alambres de buena calidad y los que estaban disponibles eran
bastante rigidos para ser tejidos. Algunos ejemplos de los tipos de alambres que mas se utilizan son: el
alambre de tumbaga y el alambre AAA. Es recomendable el uso de este tltimo debido a su flexibilidad y a
que cuenta con un recubrimiento plastico especial que permite que no se manche. Para la confeccién de
piezas de joyeria mediante filigrana, también es necesaria la pedreria; las piedras naturales son las mas
populares, aunque también existen opciones sintéticasigualmente bellas.®

Las herramientas que se requieren para este tipo de trabajo son una serie de pinzas con puntas
distintas para un propésito especifico: pinza redonda, pinza de corte, pinza plana para hacer presién y
pinza para alisar los alambres (también conocida como pinza de silicén por su recubrimiento). Sin
embargo, las pinzas son solamente de apoyo, pues el tejido se realiza completamente a mano.

Entre las piezas que mas se realizan son pulseras, anillos, pendientes, brazaletes, collares, dijes,

entre otras piezas de bisuteria. También se pueden hacer esculturas parala decoracién de interiores.

CORDELERIA
La cordeleria es el arte dela elaboracién de cuerdas y cabos mediante el torcido y/o trenzado delas fibras.
De acuerdo al tipo de fibra que se utiliza, el proceso de elaboracién variara. Sin embargo, se puede esbozar
unabase comun en cuanto alos procedimientos de elaboracién, con los siguientes pasos:*®
1. Identificacién delasespeciesadecuadasapartir dela fibra que se extrae deellas.
2. Recoleccién o cultivo: implica el corte y los primeros pasos de preparacién de la materia prima, asi
como su traslado al lugar donde seran procesadas.
3. Extracciéndela fibra, comtinmente a partir de procesos de secado.
Preparacién para el tejido, cortando las fibras del tamario necesario y su humidificacién para
facilitar el manejo.

5. Tejido: puede ser por entrelazado, torsién o trenzado.

Las fibras que comtnmente se utilizan para cordeleria son:

a. Ixtle

b. Henequén (figura 34)

C. Zacamecate

d. Barbaescoba

e. Liendrilla

f. Reata o soga chavinda de ixtle (figura 35)

55 e

Ibidem.
* Vela, E. Elaboracion de cesteria y cordeleria en México. Arqueologia Mexicana. 2020.
https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/elaboracion-de-cesteria-y-cordeleria-en-mexico
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Figura 34. Cuerda de henequén (foto recuperada de: Figura 35. Reata o soga chavinda de ixtle
https://entrenafuncionalshop.com/quickshop/index/v
iew/path/cuerda-battlerope.html)

SOGUERIA

La sogueria engloba las diversas técnicas en las que se trabaja el cuero, ya sea curtido o crudo.
Algunos autores refieren que la sogueria solamente es el manejo del cuero crudo, mientras que la
talabarteria es el trabajo del cuero curtido.®” No obstante, existen quienes los integran, pues consideran
que el fin dela sogueria es la realizacién de cuerdas a partir del cuero (ya sea crudo o curtido), mientras
que en un sentido mas amplio, la talabarteria confecciona articulos varios, no necesariamente tejidos.
En el Tepatitlin de antafio fueron ampliamente reconocidos don Luis Guzman y don Secundino

Gutiérrez por sumaestria en el trabajo del cuero. *®
Algunos de estos proceso implicanla realizacién de tejidos, mientras que otros no. Es por ello que
este apartado es meramente ilustrativo. La labor fundamental del soguero implica la eleccién de la
materia prima. Deben optar por la seleccién cuidadosa del cuero, evitando las cicatrices que en vida

tuvo el animal.”®

A continuacién se presentan algunos articulos elaborados a partir de diferentes formas de trabajar el
cuero. Lamayoria de ellos se pueden encontrar en el acervo del Museo de la Ciudad de Tepatitlan:
a. Mediante el trenzado de cuero crudo se realiza el barzén (figura 36) cuerda

utilizada en los arados de las yuntas de bueyes.

" El Boyero. Historia de la Sogueria. El Boyero.com s.f. https://elboyero.com/es/content/13_historia_de la_sogueria
* Flores, J. Tepatitlan en el Tiempo. Tepatitlan de Morelos: Ediciones Didacticas, 1992.
* El Boyero, Op. Cit.
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b. Con el trenzado de cuero curtido se confeccionan las riendas (figura 37),
cuartas (figura 38) y latigos de los que utilizaban los arrieros (figura 39).

c. Apartir de las correas de cuero curtido se realizan las coyundas (figura 40) y los
huaraches tejidos.

d. A partir del trenzado de crines de caballo se realizan sogas, riendas y gamarras.
Don Luis Guzman también realizaba toquillas de crines de caballo. Estos son
pequefias cenefas decorativas que se colocaban en los sombreros (figura 41).*°

e. Mediante el trenzado de tripas se realizan cordeles.

Figura 37. Riendas trenzadas.

R
2

il J; .’

Figura 38. Cuartas de cuero curtido trenzado.
Figura 36. Barzon tranzado de cuero crudo.

“ Flores, J. Op. Cit.
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Figura 41. Toquilla de crines de

Figura 39. Latigo de cuero trenzado. caballo trenzadas (Foto de
Figura 40. Coyunda, https://www.clasf.mx/toquilla-
correa de cuero curtido. para-sombrero)
TEJIDO DE RED

La red, tejido de red, o malla, es un tejido formado por un solo hilo a través de nudos distribuidos
uniformemente (figura 42). Existe una variante de red que se realiza sin nudos, realizando un tejido
similar al que formala malla ciclénica que se usa en los alambrados; sin embargo, para este apartado nos
concentramos en lared abase de nudos, pues esla que se realiza en Tepatitlan.

Eltejido dered se obtiene al realizar nudos a

=aggs Partir de un solo hilo, continuo y limitado; dicho
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Dependiendo del tipo de enlace que se realiza, los

Figura 42.Ejemplo de tejido de red. Es una atarraya  tejidos de red pueden ser eldsticos o rigidos,

tejida por Efrén Ifiguez Esquibias abiertos o cerrados y compactos. **

A continuacién se presentan dos de las principales aplicaciones artesanales de los tejidos de red

en Tepatitldn: las atarrayas usadas para pescar y la malla, la cual se utiliza como tejido de ornato en

diversos articulos.

* Mundo Textil. Tejidos en Red. 2018. https://mundotextilmag.com.ar/tejidos-en-red
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Atarraya
Laatarraya, es unared redonda, de distribucién de malla en forma de cono, con una serie de contrapesos
que sirven para pescar en aguas poco profundas (figura 43). Este apartado fue nutrido con la experiencia
de Efrén Iniguez Esquibias. *

Para tejer la red de la atarraya, primero se envuelve el hilo en una aguja o lanzadera (figura 44).
Esta herramienta tiene doble funcién, pues permite ir realizando el proceso de anudado descrito
anteriormente, al tiempo que funciona como bobina de la cual se va surtiendo el hilo para la malla.
Ademas, se debe utilizar una pequena vara de madera rectangular, de anchura regular. Esta ultima pieza
permite medir lalongitud de cada malla que se va tejiendo, para formar asi una red uniforme (figura45y
figura 46) Los ultimos pasos de su elaboracién son la colocacién de los plomos que fungen como
contrapeso, para obtener asi un especie de formacién céncava dentro de los extremos de la red y el
amarrado deloslazos mediantelos cuales se manipulala Atarraya.®®

Paralograr el vuelo de la atarraya, que es la estructura cénica que se forma al tejerla, es necesario
ir aumentando la cantidad de mallas de cada fila. Es asi como poco a poco se va realizando un tejido
triangular o con vuelo. En cuanto a las fibras, se pueden utilizar hilos naturales, como la seda, y

sintéticos, como el nylon.**

Figura 44. Proceso de envolvimiento de hilo en la
aguja para tejer red.

Figura 43. Efrén Iiiiguez sosteniendo una atarraya.

 Efrén Ifiiguez Esquibias, entrevista citada.
 Ibidem

Figura 45. Regla de madera para medir la
“Ibidem. longitud de cada malla.
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Figura 46. Tejido de red para una hamaca, elaborado
por Lupita Barajas Iiiguez.

Malla

En términos de costura se le conoce como malla al tejido de red que se inserta en algunos articulos para

posteriormente ser bordado (figura47).

- -

Maria Refugio Rosales Ruvalcaba® fue

quien nos explicé el proceso de tejido de malla 'y
subordado. Se trata de un procedimiento similar
al tejido de atarraya, solamente con variaciones
en el tamario de las herramientas: en lugar de
lanzadera, se enhebra hilo en una aguja
convencional, con la cual se irdn anudando las
mallas; y en lugar de vara rectangular, se utiliza
una varilla de cualquier material que permita
medirlalongitud de cada malla que se va tejiendo,

Figura 47. Ejemplo de malla bordada, elaborada por paralograr asiun acabado uniforme (figura 48).
Lupita Barajas Iiiguez.

r Una vez realizada la malla, se procede a
ser cosida al articulo que decorara; esto implica
cortar la tela con la figura exacta y el tamaiio
preciso donde se insertard la malla. La puntada
que se realiza para sujetar la malla es similar a la
puntada del ojillo para botén (figura 49). En
cuanto al bordado, éste se realiza de manera

similar al que se teje en la filigrana, llamado

Figura 48. Tejido trapeo (figura 50) (ver seccién de deshilados).

de red pequefio. .
peq Entre las prendas que mas se decoran con malla,

destacan las sdbanas, cobijas, manteles y

66
* Maria Refugio Rosales Ruvalcaba, entrevista citada. almohadones.
66 ’
Ibidem.
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Figura 49. Puntadas que sujetan la malla dentro de Figura 50. Procedimiento de bordado sobre la malla
la tela. por Maria Refugio Rosales Ruvalcaba.

TEJIDO DE PUNTO
El tejido de punto implica el entrecruzamiento y anudado de uno o mas hilos; se puede realizar a mano
desnuda o con la ayuda de agujas.®” Dentro de este tipo de tejido se encuentran las técnicas que se

muestran a continuacion.

Crochet

El crochet, también conocido como tejido de gancho o simplemente gancho, es una técnica de
tejido versatil debido ala cantidad de articulos que se pueden elaborar. Se trata de un tejido de punto que
se forma al entrecruzar una sola hebra, con la ayuda de un ganchillo. Para obtener mas informacién

sobre este tejido, entrevistamos a Maria del Carmen Villalba Pérez.*®

Los origenes del crochet se pueden remontar hasta los inicios mismos de la humanidad; sin
embargo, fueron los indios de Norteamérica los que desarrollaron un instrumento que representa un
prototipo de ganchilloy con el cual, sacaban hebras a partir de un bastidor con hilo para realizar tejido.

Los articulos de gancho se inician con una serie de puntadas basicas dispuestas en fila, que en su
conjunto sonllamadas cadena, la cual funge como base del tejido; de ahi se continiia entrelazando el hilo
con ayuda del gancho o ganchillo, inica herramienta necesaria para esta técnica, el cual puede ser de
diversos calibres en funcién al grosor del hilo que se utilizard (figura 51). Una persona diestra
normalmente teje tomando el hilo con la mano izquierda, y el ganchillo con la mano derecha, para asi ir
jalando y haciendo el entrelazado de la hebra. Existen 4 puntos basicos: cadena, punto deslizado, punto
bajo y punto alto. Por otra parte, existen diversas puntadas mas elaboradas, tales como resorte, petatillo
y punto Maria las cuales surgen al combinar las puntadas basicas; por ejemplo, el punto Maria se elabora

al combinarla cadenita con tres varetas.®®

" Navarro, S. Op. Cit

* Maria del Carmen Villalba Pérez (artesana e instructora de crochet), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz., 3 de
diciembre de 2020.

* Ibidem.
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Figura 51. Ganchillos de diversos calibres.
(Imagen recuperada de tricotplus.com)

Figura 52. Ejemplo de articulo en el cual las orillas
estan terminadas con gancho. Camino de mesa
elaborado por Felipa Vargas Santos.

 Arias, P., Sanchez, 1. y Mufioz, M. Op. Cit.
" Ibidem.

El grosor y los colores de los hilos
dependeran del tipo de prenda o articulo a
elaborar; pueden ser naturales, como el algodén, o
de materiales sintéticos.”’ Se puede trabajar con
hilaza, estambre o lana, productos de gran calidad
hechos en México.

Tradicionalmente, los tejidos de gancho se
emplean para terminar las orillas de ciertos
articulos tales como carpetas, manteles, pafiuelos
y servilletas decoradas con bordado a mano y
deshilado (figura 52). Sin embargo, los articulos
principales de esta técnica son las carpetas, las
cuales se utilizaban para decorar los muebles de
los hogares; hoy en dia, este tipo de decoracién
sblo se encuentra en las casas de las abuelitas.
Otros articulos tradicionales tejidos con crochet
son las colchas, cortinas, manteles y las orillas de
los pariales. En entrevista con Maria Guadalupe
Barajas Ifiiguez,’” nos compartié un mantel de
mas de 50 afios (figura 53) que realizé su mama,
Maria Trinidad Ifiguez; dicho articulo es especial,
pues lo utilizaban para construir un altar para la
Virgen Reina y Madre de los Campesinos cuando

visitaba suhogar.

Figura 53.Tejido realizado con gancho o crochet,
enmarcado en un mantel que se utilizaba en la
elaboracion de un altar en honor a la Virgen Reina y
Madre de los Campesinos. El mantel fue elaborado
hace 57 afios por Marfa Trinidad [fiiguez, mama de
la Lupita Barajas [fiiguez.

" Maria Guadalupe Barajas [fiiguez (artesana e instructora tepatitlense), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz., 2 de

diciembre de 2020.
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Las tendencias actuales han empujado a este tipo de tejido a otros articulos mas modernos, tales
como ajuares de bebé (figura 54), prendas para el frio (figura 55), cojines, bolsas (figura 56) y zapatos.
Eduarda Davalos Martinez,”® tejedora y vendedora en el Tianguis Textil de Tepatitlan, realiza unas
capas para mujer, utilizadas para el frio (figura 57). Siguiendo con estas tendencias actuales, Mary

Carmen "* ha confeccionado juguetes (figura 58), muchos de los cuales les inserta una caja musical, e

incluso prendas para mascotas (figura 59).

Figura 54. La bebé viste un Figura 55. Bonete con formade  Figura 56. Bolsa elaborada por Mary

ejemplo de ajuar realizado por yelmo, elaborado por Mary Carmen Villalba Pérez (foto: cortesia
Mary Carmen Villalba Pérez Carmen Villalba Pérez (foto: de la artesana).
(foto: cortesia de la artesana). cortesia de la artesana).

e Figura 57. Capas
}xﬁ para mujer, prenda
% de vestir para el frio
elaborada por
Eduarda Davalos
Martinez.

Figura 58. Juguetes de

crochet, elaborados por

Mary Carmen Villalba

Pérez (foto: cortesia de
la artesana)

” Eduarda Dévalos Martinez (artesana y comerciante de Capilla de Milpillas), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz.,
3 de diciembre de 2020.
7 Maria del Carmen Villalba Pérez, entrevista citada.

43



Otros articulos que cominmente se realizan
con crochet o gancho son accesorios como bisuteria,
diademas, imanes para el refrigerador, panaleras y
todo tipo de fundas: para celulares, biberones,
licuadoras, rosarios y cajas de pafiuelos. También se
realizan recuerdos tejidos con gancho para regalar
en algunas celebraciones, como lo es el baby shower.
Los nuevos accesorios elaborados con gancho son
realizados principalmente por mujeres jévenes
empresarias, las cuales utilizan las redes sociales

parala promocién de sus creaciones. ”®

Figura 59. Prenda para mascota, elaborada por Mary
Carmen Villalba Pérez (foto: cortesia de la artesana)

Macramé

Macramé es una palabra francesa que significa nudo; el tejido que lleva este nombre consta de la
realizacién de nudos decorativos que a su vez van entrelazando las fibras. Aunque su nombre es francés,
el origen de este tejido proviene desde la civilizacién persa, varios miles de afios antes de nuestra era, y
comenz0 a ser utilizado en la decoracién de las orillas de tapetes. Posteriormente, el macramé tuvo su
aportacién en el desarrollo de la navegacién maritima, ya que se utilizaban diversos tipos de nudos en
los veleros. La anterior informacién fue proporcionada por Georgina Mufioz Guzman,”® quien nos

explicé las generalidades de dicho tejido.

El macramé se lleva a cabo totalmente a mano, es decir, sin ningin tipo de herramienta. Con la
realizacién de nudos se va formando el tejido, el cual se sujeta a un soporte rigido de madera u otro tipo
de material. Existen alrededor de 60 tipos de nudos (figura 60), siendo el nudo plano uno de los mas
basicos. En cuanto alas fibras, se pueden utilizar de cualquier tipo. El yute, al ser una fibra vegetal cruda
y dura, se utiliza para la realizacién de canastos, fajos, sillas e incluso redes de pesca; con las fibras més
suaves, como la seda, serealizan blusas, collaresy pulseras.””

Con macramé se pueden realizar desde prendas de vestir hasta calzado (figura 61); accesorios
como bisuteria (figura 62), bolsos (figura 63) y fajos; asi como otros articulos que decoran los hogares,

como cortinas (figura 64), tapetes eincluso sillas colgantes tipo hamacas (figura 65).

” Arias, P., Sanchez, I. y Muiioz, M. Op. Cit.

" Georgina Mufioz Guzman (ama de casa y artesana tepatitlense), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz., 1 de
diciembre de 2020.

"7 Ibidem.
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Figura 60. Ejemplos de nudos
utilizados en macramé (foto:
cortesia de Georgina Mufioz

Guzman)

Fotografia 63. Bolso tejido con

crochet elaborado por Georgina

Muifioz Guzman (foto: cortesia
de la artesana).

Figura 61. Sandalias con tejido de

macramé realizadas por Georgina

Muifioz Guzman (foto: cortesia de
la artesana)

il | il

Figura 64. Cortinas tejidas con
macramé elaboradas por Georgina
Muiloz Guzman. En la parte
superior se pueden apreciar los
patrones geométricos que toma el

tejido (foto: cortesia de la artesana).

Figura 62. Collares tejidos con
macram¢ elaborados por Georgina
Muifioz Guzman (foto: cortesia de

la artesana).

Figura 65. Silla tejida con
macramé elaborada por
Georgina Mufioz Guzman
(foto: cortesia de la artesana)

El macramé estd en riesgo de perderse por varias razones: por un lado, por la laboriosidad que

implica el tejido con nudos; por otro lado, por laintroduccién de telas de origen chino que se asemejan a

este tejido. Por tltimo, y posiblemente como consecuencia de lo anterior, para las nuevas generaciones

de tepatitlenses yano resulta interesante larealizacién de este tipo de tejido."®

7 Ibidem.
7 Ibidem.
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Dos agujas

Eltricot o tejido a dos agujas es considerado uno delos mas antiguos. Previo alas mdquinas de tejido de
punto, las mujeres tejian a dos agujas las prendas de invierno de todos los miembros de su hogar. Para
esta técnica de tejido de punto, entrevistamos a Eduarda Davalos Martinez.””

La técnica consiste en montar sobre ambas agujas las puntadas, para posteriormente tejerlas
pasandolos de una aguja a otra (figura 66). Existen varios tipos de puntada: la mas sencilla, de “derecho
y revés”; otras mas elaboradas como el punto de arroz, punto de arroz doble, ochos o trenzas, punto
fantasia, punto inglés y sus combinaciones. *° Es una técnica de tejido delicada, pues se debe tejer con
cautela “puntito por puntito” (sic). Existen otros puntos llamados, punto liso y punto chino (figura 67),

cuyo nombre deriva dela apariencia que toma el tejido. **

Para realizar tricot, ademads del hilo,
solamente se requieren dos agujas ya sean de
metal, madera o plastico; suslongitudesy grosores
son variados y determinan el tamafio del punto y
el espesor del tejido que resulta. Anteriormente se
realizaban los tejidos con lana de oveja;
posteriormente se comenz0 a utilizar el estambre;
actualmente, el hilo més utilizado por su

versatilidad y amplia gama de colores es el

acrilan.®® Para confeccionar prendas que protejan

Figura 66. Tejido a dos agujas o tricot (foto de Eliana  de] frio (figura 67 y 68), se utiliza el hilo angora;
C. recuperada de vix.com)

v Y

ey

basta con 300 gramos para elaborar una prenda

como la que se muestra en lasimdgenes.

Figura 68. Capa para
dama tejida con tricot
o dos agujas y
elaborada por Eduarda
Dévalos Martinez

Figura 67. En la figura se pueden apreciar dos tipos de
puntada en tricot: en la parte superior e inferior, el punto ™
chino (las hebras parecen zigzaguear); en la parte '
intermedia, el punto liso. El tejido es de una capa para
mujer, elaborada por Eduarda Dévalos Martinez.

” Eduarda Davalos Martinez, entrevista citada.
* Arias, P., Sanchez, 1. y Mufioz, M. Op. Cit.
*' Eduarda Davalos Martinez, entrevista citada.
* Arias, P., Sanchez, 1. y Muiioz, M. Op. Cit.



Los articulos que mds se elaboran con esta técnica son prendas de vestir para bebé, bufandas,
suéteres, chalecos, capas, gorros, rebozos, bolsas de mano, diademas, entre otros. Al igual que otros
tejidos, los tejidos de tricot son mal pagados: una capa como la que se muestra en la figura 68 conlleva
tres dias de trabajo; el gasto que implica el hilo es de 100 pesos y la prenda se vende en 250, dejando una
minima ganancia parala tejedora.®

A pesar de la belleza de las prendas, dada por la complejidad del tejido y sus caracteristicas
térmicas, la venta de tejidos de tricot estd disminuyendo drasticamente, asi como el interés de los mas

jovenes en aprender esta técnica.®

Frivolité

Para entender lo que es el frivolité, entrevistamos a Maria Guadalupe Barajas Ifiguez® artesana e
instructora de dicho tejido. El frivolité o punto virgen, consiste en la realizacién de pequefios nudos o
puntadas que van montadas en un solo hilo; las diversas formas se obtienen al unir un conjunto de
puntadas dispuestas en fila, con otro conjunto, teniendo asi mayormente formas circulares y
simétricas. Todo el trabajo se realiza a mano: las inicas herramientas de apoyo son una lanzadera y un
gancho; lalanzadera, ademds de trazar los nudos, funciona también como bobina para el hilo que sevaa
anudar (figura 69). Por su parte, el gancho para tejer crochet, se utiliza para unir las puntadas, puesto
que para tal proceso es necesario sacar una hebra sin dafiarla. En el caso de las personas diestras, el
tejido se realiza al sostener con la mano izquierda el hilo sobre el cual se van realizando las puntadas;
conlamano derecha, sehace pasarlalanzadera por arribay por abajo de dicho hilo (ver figura 69).

El origen del frivolité se dio en Francia. Fueron unas religiosas de la Orden de Clarisas
Capuchinas quienes, en una visita a San Ignacio Cerro Gordo, ensefiaron a una sefiora y ésta, a su vez,
transmitié la técnica a su familia.*® Actualmente
dicho municipio es considerado el epicentro del
frivolité; de hecho, fue la maestra Dolores,
originaria de San Ignacio Cerro Gordo, quien
ensendla técnica en Tepatitlan por primera vez.

El frivolité es una técnica considerada como
laboriosa y tardada, por ello, los articulos de este

tejido son relativamente mds costosos: una carpeta

de frivolité cuesta aproximadamente el doble de

Figura 69. Manera en la que se sujeta la lanzadera
(entre el dedo indice y dedo pulgar de la mano
derecha) para la elaboracion de frivolité. embargo, mientras se elabora una pieza con la

una carpeta elaborada con técnica de gancho; sin

*Eduarda Davalos Martinez, entrevista citada.
* Ibidem. )
* Maria Guadalupe Barajas Ifiiguez, entrevista citada.
“N. del A. Durante la entrevista, Maria Guadalupe Barajas [fiiguez explicé que la informacién sobre el origen del frivolité
se la proporcion6 Oscar Armando Vazquez Lomeli.
A7



técnica de frivolité, se pueden elaborar cinco piezas con gancho. Otro factor que promueve sus costos

mayores, es el hecho de que son pocoslos artesanos que conocen y practican dicha técnica.®”

Los articulos tradicionales que mds se elaboran bajo esta técnica son carpetas de diversas formas

y tamariios (figura 70) y blusas. Las carpetas representaban tejidos muy utilizados para la decoracién del

hogar; sin embargo, actualmente han caido en desuso. Con el objetivo de expandir el mercado del

frivolité, se han comenzado a elaborar otros articulos como chales, rebozos, caminos de mesa, asientos

paravasos, adornos para el cabello y bisuteria. **

Figura 70. Carpeta de frivolité elaborada por Lupita

Barajas Iiiguez: se puede apreciar la belleza

geométrica que se forma con esta técnica de tejido.

Figuras 71. Algunos collares y diademas elaborados por

Lupita Barajas liiiguez.

¥ Arias, P., Sanchez, 1. y Muiioz, M. Op. Cit.
88 e
Ibidem. )
* Maria Guadalupe Barajas Ifiiguez, entrevista citada.
* Arias, P., Sanchez, 1. y Muiioz, M. Op. Cit.

Maria Guadalupe Barajas ffiiguez, tiene
una amplia coleccién de diademas, collares
(figura 71), aretes, accesorios para los pies
conocidos como “zapatos del mar” (figura 72),
entre otros. De entre todas sus artesanias,
destaca un juego de manteles (figura 73) y
accesorios para el altar del Santuario del Sefior
de la Misericordia, mismos que se espera sean
estrenados en las festividades en honor al Santo
Patrono del afio 2021. Dicha artesana, junto con
sus alumnas, constantemente estian innovando
para realizar nuevos disefios; con el afin de
crear esquemas didacticos que faciliten la

ensefianza de los nuevos disefios de frivolité,

| primero realiza un boceto a pluma y papel en el

; cual traza las figuras que deben tomar los

conjuntos de nudos yla cantidad de ellos (figura
74).%°
La tradicién oral cuenta que en los

primeros afios del Tianguis Textil de Tepatitlan,

= | ) . o eis
se vendian muchos articulos de frivolité; no

obstante, la introduccién de productos de
origen asidtico que imitan dicha técnica de
tejido, han repercutido en las ventas y en la
cantidad de puestos donde se pueden encontrar

articulos de verdadero frivolité.*°
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Figura 73. Mantel para el altar del
Santuario del Sefior de la Misericordia,
elaborado por Lupita Barajas Ifiiguez.
Las orillas estan decoradas con grecas y

Figura 72. Zapato del mar: accesorio cruces colgantes, todo esto tejido con Figura 74. Collar de
de bisuteria utilizado a pie descalzo, firvolité. frivolité y su boceto, ambos
elaborado por Lupita Barajas Ifiiguez. elaborados por Lupita

Barajas Iiiiguez.

Tejido de punto con maquina tejedora

La elaboracién de tejido de punto con maquina tejedora manual, implica la realizacién del tejido a partir
del entrecruzado de una o varias hebras, formando bucles con ayuda mecanica. En otras palabras, se
realiza tricot gracias a un proceso meramente mecanico. De ahi que la maquina tejedora también es

llamada tricotosa (figura 75y 76).

Figura 76. Méaquina

« tejedora o tricotosa, vista

frontal (foto: cortesia de
Sol de la Torre).

Figura 75. Maquina

tejedora o tricotosa,

vista posterior (foto:

cortesia de Sol de la
Torre)

Este apartado fue nutrido con la experiencia de Maria Soledad de la Torre Torres.”* En términos

sencillos, la maquina tejedora cuenta con una serie de agujas que se acomodan para determinar la
anchura del tejido a realizar; a través de un mecanismo llamado “carrito”, se va realizando el tejido, al

pasarlo por dichas agujas.

*' Maria Soledad de la Torre Torres (ama de casa y artesana de San José de Gracia), entrevista por Christian L. Castellanos
Gtz., 17 de diciembre de 2020.



EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

Como se hamencionado en repetidas ocasiones, el propésito de este trabajo esilustrativo, porlo
cualla explicacién que se presenta a continuacién no ahonda en detalles.

Se debe tener en cuenta que la mdquina tejedora permite la realizacién de tejido plano, es decir,
para armar una prenda es necesario unir varias partes de tejido. Para realizar tejido de punto de forma
mecanica, primero se debe determinar el ancho de la parte dela prenda a trabajar; por ejemplo, sisevaa
trabajar con el frontal de un suéter, se debe establecer la talla del mismo para ver que tantas puntadas va
a requerir. Posteriormente, se realiza el enhebrado de la maquina, seleccionando la cantidad de agujas
necesarias; se deben ajustar las tensiones de las hebras de acuerdo al tipo de puntada y a la elasticidad
buscada. También se pueden juntar dos o mas hebras o usar hilos gruesos para dar mayor espesor al
tejido. Se realizan algunas puntadas y posteriormente se pone un contrapeso en el tejido resultante, de
manera que se vaya estirando uniformemente conforme se va produciendo. Finalmente, se continda
conlarealizacién del tejido, pasando el carrito repetidamente a través de las agujas.

Una vez realizadas las partes de la prenda, se pasa a unirlas. Por dltimo, se realiza el planchado
de la prenda a vapor, con ayuda de una tela mojada. Al tener una maquina tejedora, es necesario tener
también una mdquina recta que permita unir las piezas que arman una prenda. Los hilos que mas utiliza
son acrildn, cadeneta delgado, cristal, entre otros y los colores son tan variados como los disefios. Para
tejer con maquina, es facil conseguir los hilos; lo complicado es conseguirlaméaquina. >

Las prendas mads confeccionadas son los suéteres (figura 77), chalecos, vestidos, abrigos,
pantimedias, mallas, bufandas (figura 78), bonetes y ajuares completos para nifias, los cuales incluyen
varias de las prendas de vestir ya mencionadas (figura 79). Los disefios que realiza son propios, lo cual
implica capacidad creativa y habilidad en el disefio, corte y confeccién. La tinica desventaja de realizar
tejido de punto con mdquina es que el trabajo escasea la mayor parte del afo; al ser tejido grueso y
célido, la temporada de alta demanda es al principio de las estaciones en las que baja la temperatura:

otofio einvierno. **

Figura 78. Bufanda
elaborada por Sol de la Torre
con maquina tejedora (foto:
cortesia de la artesana).

Figura 77. Suéter
elaborado por Sol de la
Torre con maquina
tejedora (foto: cortesia de
la artesana).

” Ibidem.

* Ibidem. 5 O



EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

Figura 79. Ajuar de nifia confeccionado por Sol de la Torre
con maquina tejedora. Incluye el vestido, el bonete y la
cobija sobre la que estan tendidas las prendas (foto: cortesia
de la artesana).

TEJIDO DE TELAR

Un telar es una maquina que permiten la elaboracién de telas a través del entrecruzado de dos conjuntos
dehilos: el primer conjunto que esta dispuesto de maneralongitudinal se llama urdimbre y sus unidades
son conocidos como hilos; mientras que el segundo conjunto transversal es llamado trama, y sus
unidades son conocidas como pasada. 94

Se pueden realizar variaciones en la disposicién de los hilos de la urdimbre y su entrelazado con
la trama, generando asi distintas figuras y texturas. Cada configuracién tiene su propio nombre y estos
pueden ser tafetan, sarga, tapiz, gasa, doble tela, entre otros. De igual forma, la elaboracién de motivos
e iconografia mediante el acomodo de los hilos en un telar, recibe distintos nombres de acuerdo a la
forma en la que se efectiia; puede ser el labrado de urdimbre, brocado, jaspeado, faz de urdimbre, entre

otros.’® Acontinuacién se presentan dos distintos tipos de telar que se trabajan en Tepatitlan.

Telar de cintura
Desde la época prehispanica, el telar de cintura se utilizé para la confeccién de vestiduras a través del
desarrollo dela creatividad delas tejedoras. *°

El telar de cintura es trabajado por Oscar Armando Vazquez Lomeli.?” Esta técnica de tejido
destaca por haber sido de uso ancestral y representa el antecesor de los telares mds complejos que
vendrian después, comolo es el telar de pedal.

Por su origen antiguo, el telar de cintura se constituye por piezas mas ficiles de construir o
conseguir. Su principio basico de funcionamiento implica la disposicién de los hilos de la urdimbre, de
manera vertical mediante dos enjulios, para ser alzados alternadamente y tejidos con una lanzadera,

generando asi el entrecruzado de la trama (figura 80). Al ser mas pequerio, este telar se mantiene

“Navarro, S. Op. Cit.

*Oscar Armando Vazquez Lomeli, entrevista citada.

“Sénchez, M. Telar de Cintura. Museo Nacional de Antropologia. 2019.
"https://mna.inah.gob.mx/detalle_pieza_mes.php?id=201#:~:text=E1%20telar%20de%20cintura%20es,en%20una%20varie
dad%?20de%?20telas.

o1
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colgado: de un extremo se afianza a una pared o poste; del otro extremo y con ayuda de un mecapal, se
sujeta ala cintura del tejedor, de ahi sunombre. Aligual que el telar de pedal, se pueden trabajar todo tipo
de hilos siempre y cuando sean delgados. Sin embargo, con este tipo de telar se realizan textiles de

menores dimensiones (figura 81).

Figura 80. Oscar Vazquez trabajando el telar de Figura 81. Tejido elaborado mediante telar de cintura

cintura aplicando el labrado de urdimbre para con labrado de urdimbre por Oscar Vazquez.
plasmar cenefas y figuras a lo largo del textil.

El telar de cintura permite la realizacién de distintas configuraciones de tejido a través de la
manipulacién de hilos de la urdimbre y de la trama; tafetdn, doble tela, sarga, tapiceria y gasa, son
ejemplos de algunos de los entramados que mds se practican con esta técnica de tejido. A través del
labrado de urdimbre, se pueden plasmar en los tejidos motivos antropomorfos, zoomorfos y

fitomorfos.’®

Telar de pedal
Esta técnica de tejido también fue enriquecida por la experiencia de Oscar Armando Vazquez Lomeli,*
quieninstruye el arte del uso del telar enla Casa del Artesano de Tepatitlan.

En el telar de pedal, el tejido se realiza al elevar hilos de la urdimbre, de manera individual o en
grupo, formando una abertura llamada calada y por la cual se hacen pasar los hilos de la trama. La
urdimbre se distribuye y sujeta a través de los enjulios, haciendo pasar sus hilos por los orificios de dos
aviaduras, marcos flotantes (figura 82) que se mueven de manera vertical al ser activadas por los pedales.
El tejedor acciona alternadamente los pedales, de manera que los hilos de la urdimbre se elevan de
manera intercaladay permitan el paso delos hilos dela trama. El telar de pedal, ya armado, puede llegar a

ocupar aproximadamente once metros cibicos. (figura 83).

”*Sanchez, M. Op. Cit.
” Ibidem.
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Figura 82. Oscar Vazquez trabajando el telar Figura 83. Telar de pedal.
Los hilos que se tejen en telar de pedal pueden ser de lana, algodén, otras fibras naturales y
también sintéticas. Sin embargo, las fibras deben ser resistentes a la tensién. Por el gran tamafio de este

telar, permitela elaboracién de tejidos grandes, como cobijasy tapetes.**

El telar de pedal fue usado ampliamente en Tepatitldn. Habia varios artesanos que dominaban el telar
para la elaboracién de tejidos de lana, tales como cobijas y gabanes. Algunos de estos artesanos fueron
don Manuel Gémez, don Camilo Romero, don Pedro Sanchez, don Nicolds Gémez, don Melecio, don
Ignacio, entre otros. Dichos tejedores elaboraban sus textiles para la proteccién del frio, mismos que
ofertabanlos domingos enlos portales. **!

El tejido en telar de pedal cerca estuvo de verse perdido en Tepatitlan, pues el gran tamarfio de la
maquina, la casi desaparicién del hilo de lana y la introduccién de textiles sintéticos e industrializados,
volvieron poco viable a dicha técnica.**® Sin embargo, gracias al esfuerzo de Oscar Armando Vazquez

Lomeliyalinterés de muchas personas, el tejido con telar de pedal est4 de regreso en Tepatitlan.

DESHILADOS
Los deshilados son tejidos realizados al extraer hebras de una tela, para posteriormente tejer los hilos
restantes y formar figuras simétricas. Comtinmente se presenta en forma de cenefas que cubren la
longitud de una o varias orillas de una prenda o articulo. Este apartado se pudo realizar con los aportes

de Margarita Lépez Mercado **® y Maria Refugio Rosales Ruvlacaba. ***

" Ibidem.

" Flores, J. Op. Cit.

"> Oscar Armando Vazquez Lomeli, entrevista citada.

' Margarita Lopez Mercado (artesana y comerciante de Jalostotitldn), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz., 3 de
diciembre de 2020.

' Maria Refugio Rosales Ruvalcaba, entrevista citada

53



EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

Parece paradéjico pero el primer paso para realizar cualquier tipo de deshilado es deshaciendo un
tejido ya hecho; esto implica cortar y extraer los mismos hilos que conforman una tela. Comdinmente se
extraen los hilos de la trama (hilos horizontales de una tela), manteniendo los de la urdimbre (hilos
verticales de una tela); sin embargo, esto también depende de la posicién en la que se va a plasmar el
deshilado, pues si se va a tejer verticalmente, en relacién con la urdimbre, entonces serdn estos los hilos
que deben ser extraidos. Posteriormente, con la ayuda de aguja e hilo, se realiza una costura para
asegurar los hilos restantes, de manera que no se deshilen con el manejo del articulo; a esta costura sele
llama filete.®® Por ultimo, se entretejen diversas figuras, también con aguja e hilo, cada una de las cuales

tiene un nombre especifico: entre los deshilados mas conocidos se encuentran: el travieso (figura 84),

espuma de mar (figura 85), culebrilla (figura 86), “hazme si puedes" (figura 87) y ojillo (figura 88).

Figura 84. Deshilado llamado “el Figura 85. “Espuma de mar”, Figura 86. “Culebrilla”(superior)
travieso” elaborado por Maria deshilado elaborado por Maria y “el travieso” (inferior),
Refugio Rosales. Refugio Rosales. deshilados elaborado por Maria
Refugio Rosales.

e w3

Figura 88. Sdbana con tres cenefas de deshilado.
Arriba del bordado de filigrana se aprecia “El
travieso” en una variante mas sencilla y de menor
tamaflo; abajo del bordado se aprecia “el travieso
(parte superior) y “ojillo” (parte inferior). Deshilado
elaborado por Margarita Lopez Mercado.

Figura 87. “Hazme si
puedes”, deshilado
elaborado por Maria

Refugio Rosales

' Ibidem.



Dadas las implicaciones de la técnica, se utilizan telas con trama de mayor apertura y mayor
facilidad para trabajar; sin embargo, para un acabado més fino, se utilizan telas de algodén. Para este tipo
de tejido, ademads de la tela que funge como lienzo, se requieren agujas, bastidores de distintos tamafios,
navajas de rasurar o pequenas tijeras. También es necesario incorporar otros hilos adicionales, los cuales
pueden ser blancos o articela de colores.'*® Algunas artesanas optan por reutilizar los hilos extraidos de
latela, generando asi un menor coste econémico.**’

Los articulos quellevan esta técnica de tejido son los ajuares de bebé como las camisas, carpetasy
pafos; también se realizan los almohadones, vestidos, camisas, sdbanas, entre otros. En dichas prendas,
el deshilado se acomparia de otras técnicas de costura, como lo puede ser el bordado a mano, a maquina,
y/o tejidos de punto.'*® También es comun encontrar varios tipos de deshilados juntos, como se puede

apreciar en las imagenes presentadas con anterioridad. Incluso la filigrana, que es un tipo de deshilado

bordado, se acompafia de otros deshilados.

Filigrana
La filigrana ocupa un lugar especial dentro de los deshilados, pues implica mas trabajo que un deshilado

comun; en pocas palabras, la filigrana es un bordado que se realiza sobre un deshilado (figura 89).

v "‘ﬁ‘f‘

Esta técnica, que bien se puede clasificar

dentro de los bordados a mano o dentro de los
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,‘,1. S B A los deshilados, en este apartado colaboraron
s o b= s e R ESS
papEaE e e muchas artesanas, de entre las que se destacan
P IR P j
fee)ine bt . Maria Guadalupe Barajas Ifiguez'®®, Margarita
5 f.-‘. - i .
o @ EENRPE S Lépez Mercado'*’ y Felipa Vargas Santos'''. La
- SR e L

elaboraciéon de la filigrana comprende al menos
Figura 89. Cenefa de filigrana en un mantel elaborado

por Felipa Vargas Santos. tres pasos fundamentales:
1. Serealiza un deshilado de la tela sobre la que se va a trabajar, tal y como se explica en
el apartado anterior.
2. Con hilo y aguja, se bordean las orillas del deshilado con la costura llamada filete y se

aseguran los hilos para formar una cuadricula, a manera de red, para impedir que

queden sueltos.

" Arias, P., Sanchez, 1. y Muiioz, M. Op. Cit.
""Margarita Lopez Mercado, entrevista citada.

' Arias, P., Sanchez, 1. y Mufioz, M. Op. Cit.

" Maria Guadalupe Barajas Ifiiguez, entrevista citada.
Margarita Lopez Mercado, entrevista citada.

Felipa Vargas Santos (artesana y comerciante de Capilla de Guadalupe), entrevista por Christian L. Castellanos Gtz., 3 de
diciembre de 2020.
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3. Se estampan las figuras en el calado. A dicho proceso se le conoce como trapeo o

trapeado (figura 90). Normalmente se borda con hilo del mismo color de la tela.

Las figuras que se plasman con esta técnica
van desde motivos tradicionales como guirnaldas
de flores y animales, cuyos patrones pueden ser
tomadosincluso de punto de cruz, hasta personajes
de caricaturas y otros disefios que surgen como

tendencias actuales. Las telas que normalmente se

utilizan son algodén, como cuadrillé, popelina y

Figura 90. Procedimiento de bordado sobre la red bramante, asi como de otros textiles sintéticos,

resultante posterior al deshilado. Para ilustrar el tales como marquis.**?
proceso, Maria Refugio Rosales Ruvalcaba utiliza hilo
de otro color y malla

Son diversas las prendas que habitualmente se adornan con filigrana: almohadones, baberos,
caminos de mesa (figura 91), manteles, el perimetro de las sdbanas (figura 92), pafiuelos (figura 93),
servilletas, asi como prendas de vestir para bebés (figura 94) y nifias.’*®* También se realizan rebozos

que, al combinar varios tipos de tejido junto conla filigrana, quedan realmente bellos (figura 95).

.' ol .
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Figura 92. Sabana decorada con una
cenefa de filigrana, elaborada por
Margarita Lopez Mercado.

Figura 91. Camino de mesa
elaborado por Felipa Vargas Santos,
incluye punto de cruz, filigrana y
gancho (en las orillas).

T e

o 2 Figura 93. Pafiuelo con cruz
Figura 94. Camisa para beb¢ elaborada por de filigrana y otras

Margarita Lopez Mercado. En la parte decoraciones en deshilado.
delantera, a la altura del pecho se puede Incluye también gancho en
apreciar una cenefa de filigrana, seguida las orillas. Artl'cylo elaborado

por dos cenefas delgadas de deshilado tipo por Margarita Lopez
ojillo y posteriormente dos cenefas de Mercado.

deshilado tipo travieso.

[=

" Arias, P., Sanchez, 1. y Mufioz, M. Op. Cit.
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Figura 95. Extremo de rebozo decorado con una cenefa
central de deshilado, con bordado en tono beige y dos
cenefas delgadas de deshilado tipo travieso a dos
colores.

TENIDOS
La belleza de los tejidos no s6lo radica en la complejidad del entramado de sus hilos o fibras, sino en los
colores de las mismas. Por ello, el tefiido de hilos también representa un apartado de suma importancia
que no debe dejarse delado cuando se habla de tejidos.

Através de la tradicién oral, se sabe que los pigmentos vegetales anteriormente se utilizaban en
Tepatitlan para dar color a los hilos de lana. El uso de tintes quimicos ciertamente ha desplazado a
aquellos de origen natural; sin embargo, los consumidores de ciertos tejidos artesanales aprecian mds
aquellos tefiidos con sustancias de origen natural, de ahi que ain se preserven estas técnicas. A
continuacién se mencionan los principales tipos te tintes, ya sean de origen vegetal, animal o mineral,

clasificados porla forma enla que se extraen.**

Tintes fermentados
Los colores para tefiir que se obtienen a partir del fermentado de elementos de origen vegetal son:
° del afiil se obtiene el color azul;

o de la jarilla el color verde.

Tintes Hervidos
Existen pigmentos con la bondad de ser obtenidos a partir del simple proceso de hervido. A
continuacién se presentan algunos clasificados de acuerdo al elemento que se hierve.
o Tintes de hojas:
o delas hojas de nogal o de las cascaras de las nueces se obtiene el color café;
o delaplanta de Santa Maria se logra el pigmento de color amarillo.
J Tintes de corteza:
o dela corteza de sauce selogra el color café rojizo;

o apartir del palo colorado se extrae el color rojo;

" Oscar Armando Vazquez Lomeli, entrevista citada
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o del encino se logra la obtencién de color café claro.
. Tintes animales:
o el procesamiento de la grana cochinilla permite el tefiido de color rojo intenso;
°  por su parte, el caracol purpura tifie del mismo color. Este no requiere ser hervido, por
accién directa logra el tefiido.
. Tintes de raices:

o dela circuma se extrae el color amarillo.

Tintes quimicos (anilinas)

Los tintes quimicos se destacan por su versatilidad y facilidad para obtener. Sin embargo, estos no son
del todo duraderos e implican un alto grado de contaminacién del agua. Por ello se recomienda
ampliamente el uso de los tintes naturales. De las pocas ventajas que ofrecen las anilinas, destaca su

versatilidad, pues se pueden obtener varios coloresy de diversos tonos.***

" Ibidem.




Bordados

El bordado es el arte de aplicar, mediante el hilo y la aguja, una decoracién a una pieza de tela que se
denomina fondo. No hay que confundir el bordado con los tejidos labrados, es decir, decorados en el telar.
Elbordado es una ornamentacién adicional que se ejecuta después de la terminacién del proceso de tejido
y con frecuencia se bordaba sobre telas labradas de gran riqueza. Tampoco hay que confundir el bordado
con el tapiz, que también se realiza en un telar y en el que el hilo de la trama cubre por completo el de
urdimbre. El bordado, es una labor manual que no cubre el fondo en su totalidad, por lo que éste se

convierte en un elemento activo dela composicién. **°

ANTECEDENTES
Como se describe al inicio de este libro, los hombres y mujeres en los albores histéricos de lahumanidad,
ademads del uso de las pieles de los animales para proteger su cuerpo de las inclemencias del clima y
agresiones del entorno, descubrieron las fibras y redes naturales asi como los procesos de hacer hilos,
tejidos y costuras para la creacién de indumentarias. Los bordados se originan cuando los grupos
sociales crean, al inicio de los tiempos, sus simbolos asi como actos comunitarios espirituales, el arte, la
oracién y las caracterizaciones de las personas en la actividad y organizacién grupal, donde en todos
ellos las indumentarias de tejidos rudimentarios de fibras e hilos vegetales fueron los principales
soportes para la expresidn, a través del bordado, de diversas imédgenes, caracterizaciones y alegorias
para decir algo. Asi nacen los bordados para el embellecimiento del ambiente doméstico, comunitario y
festivo a través de la indumentaria personal y colectiva y los textiles de los diversos accesorios de usos

rituales. A continuacién se citan algunos de los bordados mas antiguos, su distribucién y fusién.

En la tumba de Tutankamoén se encontr6 el objeto bordado mds antiguo del mundo que data

del afio 1300 a.C. Pero ese no es el inico descubrimiento antiguo. En el continente americano,

" Agreda, A. Artes decorativas y técnicas artisticas: Introduccion al arte del bordado y sus técnicas. Universidad de

Navarra: Catedra de patrimonio y arte navarro. 2008. http://www.unav.edu/web/catedra-patrimonio/introduccion-al-
arte-del-bordado-y-sus-tecnicas




miles de afios antes de los grandes imperios, ya se trabajaba el bordado, como demuestran los
hallazgos en una necrépolis dela costa peruana. Cuandola dinastia Han, en China, expandié sus
rutas de comercio por Asia Central y establecié la Ruta dela Seda, el comercio de este codiciadoy
preciado material cre6 un intercambio cultural que quedaria plasmado en los bordados de la
época: los patrones chinos se mezclaron con el arte persa y drabe, creando un lenguaje universal

que se escribia con motivos florales y patrones geométricos. **’
Elbordado enlos siglos del V al XV, principalmente en Europa, Oriente Medio y Asia fue utilizado por las

clases sociales dominantes para caracterizar, a través de las indumentarias y accesorios textiles, los
diversos rangos sociales, fines religiosos, principalmente catélicos y ortodoxos, asi como también con
fines de registro e historiografias, con temas tipicos de la época: decoraciones florales, religiosas y
heréaldicas, llenas de simbolos como cruces, célices y palomas. Las telas sobre las que se bordaban eran de
lino, de seda o lana. No habia mucho colorido en los hilos pero en el siglo XVII empezaron a llegar los
colorantes provenientes de Mesoameérica para poder tefiir los hilos y conseguir colores distintos. El color
mas usado fue el color rojo, que aguantaba mejor los lavados. Esta practica de los bordados en Europa
representd una alta y mortifera explotaciéon de mujeres de la periferia social con trabajos forzados
perjudiciales paraloshombros, espalda, dedos ylos ojos hasta el punto de llegar ala ceguera.

Existen distintos tipos de bordado, los mds importantes son: el bordado sobrepuesto, en el que
laslabores de bordado no se ejecutaban directamente sobre la rica tela de seda que constituia el campo de
las prendas, sino que los motivos se bordaban sobre otros tejidos menos costosos, que luego se cosian al
tejido de seda; el bordado de aplicacién, en el que las decoraciones, dibujadas sobre el papel, se colocaban
sobre un tejido de calidad, se recortaban y se aplicaban a la base de la pieza que se deseaba ornamentary,
finalmente, el bordado al pasado, en el que las labores se ejecutan directamente sobre el tejido rico de la
base de la prenda. Todas estas variedades de bordado se realizaban con una serie de puntos que se
clasifican en funcién del material que utilizan. Asi, se habla de puntos de sedas, como el punto de matiz,
el puntoliso, la cadeneta, el pespunte, el punto de arena o el de cordoncillo; de puntos de oro, grupo en el
que se incluyen el oro tendido u oro llano o el bordado picado, y, finalmente, los puntos de oro y seda, de
los cuales, el mas importantes es el oro matizado. ***

El testimonio sorprendente de un bordado singular es una carta de tela bordada con cabello que
una mujer realizé en el claustro de su casa, en esos ambientes azotados por el machismo de la regién, la
cartase encuentra en el Museo Municipal de Tepatitlan (figura 96).

El bordado representa una de las actividades mas practicadas y que mayor reconocimiento ha
dado a las mujeres de Tepatitlin de Morelos y de toda la regién de los Altos de Jalisco. Su elaboracién a
mano solo requiere tela, hilo, agujas y bastidores de diferentes tamarfios; también existen formas de

bordar artesanales que implican el uso de maquinas de costura.

117

Gaya, C. Historia del Bordado. de Tutankamon al siglo XXI. Doméstika. 2020. https://www.domestika.org/es/blog/4525-
historia-del-bordado-de-tutankamon-al-siglo-xxi

" Agreda, A. Op. Cit.
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PUNTO DE CRUZ

Por los testimonios en las diversas culturas del planeta, el punto de cruz es una de las formas mas
antiguas de bordado en tela adornada a través de figuras, grecas e imagenes por medio de hilos de
colores y estad presente en todos los pueblos y pequefias comunidades del mundo. Muchos museos
populares muestran ejemplos de ropa decorada con punto de cruz, especialmente de Europa, Asia y
América. "’

El punto de cruz es una forma popular de bordado de hilo contado en el que se utilizan puntos en
forma de X en un patrén en mosaico en forma de cuadricula para formar una imagen. A dicha técnica
también se le denomina “punto de cruz contado” para distinguirla de otras variantes de punto de cruz. A
veces, la puntada cruzada se realiza en disefios impresos en la tela con “puntada cruzada estampada”. E1
punto de cruz se ejecuta principalmente en un tejido de algodén estampado como tela de red hueca.
Todos los tejidos de punto de cruz son técnicamente “uniformes”, ya que el término se refiere al hecho
de que el tejido estd tejido para garantizar que haya el mismo nimero de hilos en una pulgada, tanto de
izquierda a derecha como de arriba a abajo. Las telas se clasifican por hilos por pulgada (lo que se conoce
como “conteo”), que puede variar desde 11 hasta 40 conteos. **°

En el bordado de punto de cruz estan descritos mas de mil afios de historias de todos los pueblos
del mundo, partiendo desde Africa y Oriente Medio, tanto al continente Asiatico como a Europa y
posteriormente a América. Se puede asegurar que en cada rincén del planeta existe la referencia a las
creaciones y ensefianzas del punto de cruz de las abuelas, que a través de generacién tras generacién, a
pesar de la aparicién de la manufactura textil desde la antigiiedad, asi como su vertiginosa evolucién
con los inventos de los telares, instrumentos y tecnologias diversas, el punto de cruz sigue subsistiendo

popularmente como una creacién artesanal que emerge y se mantiene en el entorno doméstico. En ese

" Agreda, A. Op. Cit.
" Punto de Cruz. s.f. Hisour. https://www.hisour.com/es/cross-stitch-43427/
" Historia del punto de cruz y el bordado. El blog de DMC. 2012. http://elblogdedmec.blogspot.com/2012/03/historia-del-
punto-de-cruz-y-el-bordado.html
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ambiente familiar es tradicién involucrar a las nifias en los aprendizajes de las tareas del punto de cruz
con los famosos muestrarios presentes en todas las casas, que contienen el alfabeto y otras series de
figuras y patrones que se utilizaran en la costura. A menudo, los motivos y las iniciales se cosian en los
articulos del hogar para identificar a su duefio o simplemente para decorar el pafio. El muestrario de
punto de cruz conocido mds antiguo realizado en Estados Unidos se encuentra en Pilgrim Hall en
Plymouth , Massachusetts; dicha muestra fue creada por Loara Standish pionera de la puntada de
Leviatdn, combina un punto de cruz con un punto de cruz vertical alrededor de 1653. ***

La técnica del bordado de punto de cruz que se practica en América llegd procedente de Europa a
partir del siglo XV en los paulatinos asentamientos de las familias espafiolas. El punto de cruz se usaba
para embellecer prendas de la indumentaria personal y familiar, donde las artistas “mujeres artesanas”
imprimian su sello personal y familiar. Los bordados y el punto de cruz se promovié inmediatamente en
los pueblos originarios de México, bordandose en una de la principales indumentarias mesoamericanas
como lo es el huipil, y otros tejidos de la vestimenta del nicho familiar y con gran colorido y aceptaciéon
paso a su uso en los dmbitos comunitarios con fuertes cargas conceptuales de las diversas expresiones
culturales con sistemas simbélicos genuinos, magicos, rituales, religiosos y sociales expresando con
vivos colores bellasiconografias, alegorias y cosmogonias.

En la region de Altos de Jalisco, frontera cultural de Mesoamérica y Norteamérica, por las
condiciones de la conquista esparfiola y las defensivas bélicas de los grupos chichimecas sometidos, la
evangelizacion fue forzada con repartimientos de grupos humanos y los despojos de los territorios, es
precaria la presencia de manifestaciones culturales de los pueblos originarios. En los ranchos y
haciendas delos asentamientos de los espafioles y posteriormente en los pueblos y ciudades de los Altos,
con la costumbres del viejo continente, se practicaron los bordados y el punto de cruz entre otras
expresiones y tradiciones que conforman la caracterizacién de la cultura altefia, reconocida en México y
el mundo. La practica de los bordados y el punto de cruz que caracteriza sincretismos de simbolos e
iconografias comunitarias, fue muy poco practicada, solo en algunas fiestas religiosas, en especial la de
San Sebastian, se vive la presencia de las indumentarias de las danzas tradicionales los “danzantes” o
“matachines”.

En los hogares de los pueblos, ranchos, delegaciones y comunidades de los Altos de Jalisco y
Tepatitlan, el punto de cruz embellece y otorga identidad a los articulos textiles de uso doméstico como
las reconocidas servilletas para los canastos de las tortillas, manteleria, colchas, pafios, toallas, tapetes,
sdbanasy cortinas. También en mujeres creativas se adornan las prendas de vestir en bellas confecciones
originales, lenceria y otros. El punto de cruz también se ha usado para hacer tarjetas de felicitacién,
accesorios navidefios, joyeria, etcétera, algunas son originales creaciones y en su mayoria se utilizan
patrones que circulan por todo el mundo.

Ya es comtin ver grandiosos cuadros en punto de cruz que ilustran la Ultima Cena (figura 97) en

"' Ibidem.
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las oficinas y casas de Tepatitlan creados utilizando patrones multicolores, sombreados, parecidos a la
pintura, derivado de los patrones similares del trabajo de lana de Berlin que es un estilo de bordado
similar al de hoy de aguja, que fue particularmente popular en Europa y América de 1804 a 1875. Por lo
general se ejecuta con hilo de lana sobre lienzo, trabajado en una sola puntada como punto de cruz o
puntada de tienda, aunque Beeton Ellibro de Costura (1870) describe 15 puntadas diferentes para usar
en el trabajo de Berlin. Fue cosido tradicionalmente en muchos colores y matices, produciendo
intrincados looks tridimensionales mediante un cuidadoso sombreado. La seda o las cuentas se usaban
con frecuencia como reflejos. El disefio de este tipo de bordado fue posible gracias a los grandes avances
en el teftido, inicialmente con nuevos mordientes y tintes quimicos, seguido en 1856, especialmente por
el descubrimiento de los tintes de anilina, que producian colores brillantes. El trabajo de Berlin crea
piezas de bordado muy duraderas que pueden usarse como fundas para muebles, cojines, bolsos o

inclusoropa.**?

Figura 97. La Ultima Cena en punto de cruz, elaborada por Matiana Pérez Velazquez.

Ademads de los diserios creados expresamente para el punto de cruz, hay programas de software que
convierten una fotografia o una imagen artistica en una tabla adecuada para la costura. Un ejemplo de
esto se encuentra en la reproduccién en punto de cruz de la Capilla Sixtina representada y dibujada por
Joanna Lopianowski-Roberts *** y las bellas creaciones con imagenes del Sefior de la Misericordia en
Tepatitlan. La creatividad por medio del punto de cruz crece en expresiones artisticas que incluyen
colecciones de obras diversas para exposiciones en galerias de arte, como son los trabajos de Ana Paula de
la Torre Diaz (figura 98) y Diana Michelle Renteria Almaraz (figura 99), con expresiones plasticas a través
de telas y bastidores circulares, también recorren el mundo piezas monumentales de punto de cruz en el

admbito del arte contemporaneo.

122

Wikipedia. Trabajo de lana de Berlin. Wikipedia, la enciclopedia libre. https://es.qaz.wiki/wiki/Berlin_wool work
' Historia del punto de cruz y el bordado. Op. Cit.
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Figura 98. Eumomota superciliosa, pintura acrilica y Figura 99. Rostro bordado, por Diana Michelle
bordado, por Ana Paula de la Torre (foto: cortesia de Renteria Almaraz (foto: cortesia de la artesana)
la artesana).

En Tepatitldn ylos Altoslas mujeres artistas del punto de cruz preservan la memoria de sus abuelas,
describen suambiente doméstico familiar, incluyendo su vecindario, la rancheria o el barrio, expresando
sentimientos con la tradicién de la prictica del bordado a través hilos, tela, colores, imagenes y
sensaciones, que ademads de ser bienes culturales materiales e inmateriales, las bellas creaciones de
punto de cruz muestran el contexto cultural altefio que hace posible comprender las comunidades y
tejidos sociales en donde se produce. Prueba de ello es el muestrario de mas de 100 afios que se apreciaen

lafigura100.

4

Figura 100. Muestrario de mas de 100 afios de Figura 101. Muestra de flores realizada por
antigliedad que perteneci6 a la abuelita Oscar Teresa Hernandez
Vazquez

Los motivos que m4s se bordan en Tepatitldn van desde animales, flores y follaje (figura 101, 102,
103), frutas (figura 104), casas, paisajes e incluso imagenes religiosas; las tendencias actuales incluyen
figuras de moda que surgen de caricaturas, la television y el cine. Los articulos tradicionales que llevan

bordado de punto de cruz son los almohadones (105), carpetas, cobijas, manteles, caminos de mesa
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(figura 106), semanarios y asientos para vasos (figura 107); otros productos mis modernos, son tiras
bordadas que se incorporan en cobijas, sdbanas y toallas de bafio. Dichas prendas se acompaiian de otras

técnicas de costura, comolo pueden ser el tejido de punto y el deshilado.

Figura 102. Muestra de flores en proceso de Figura 103. Muestra de flores realizada por Catalina
elaboracion (foto: Julio Gonzalez). Garcia Guzman

Figura 105. Almohadones bordados con punto de

Figura 104. Camino de mesa con motivos frutales . . . .
cruz realizados por Catalina Garcia Guzman

elaborado por Felipa Vargas Santos.

y s

e
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Figura 106. Camino de mesa que incluye 3 trabajos:

punto de cruz, filigrana y orillas decoradas con
crochet.

Figura 107. Asiento para vaso de venta en el
puesto de Eduarda Davalos.
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Pese ala gran representatividad, uso y difusién del punto de cruz, su manufactura es mal pagada, sobre
todo cuando las piezas que se elaboran son sélo “cuadros”, es decir, piezas de tela bordada a las que
posteriormente se les aplica otro tejido u otra técnica de costura. No obstante, este tipo de bordado
representa una fuente importante de sustento para muchas mujeres; tanto para aquellas que viven en
rancherias alejadas con pocas oportunidadeslaborales, como paralas que viven en la cabecera municipal
o delegacionesy que necesitan una fuente de ingreso que se adapte a suedad y estilo de vida.***

En todoslos hogares de Tepatitldn existe evidencia del punto de cruz, la gran mayoria heredado
de las abuelas, testimonios y experiencia que en este presente es compartido por sefioras artistas del
bordado, entre las que se encuentran:

Elida Lopez Gutiérrez, Maria del Rosario Guzman Casillas, Antonia Garcia Guzman, Esther Garcia
Guzman, Clotilde Aceves Ibarray Felicitas Sepulveda Navarro, quienes ya fallecieron.

Actualmente, siguen siendo maestras del bordado muchas mujeres, entre las que se encuentran:
Maria Engracia Barba, Maria Concepcién Ibarra, Josefina Barba, Selerina Sanchez Trujillo, Maria
Guadalupe Sanchez Trujillo, Teresa Sanchez Trujillo, Catalina Garcia Guzman, Ramona Garcia Guzman,
Olivia Garcia Guzman, Virginia Camacho, Virginia Espinoza Huerta, Ménica Espinoza, Dora Espinoza,
Mercedes Mufioz Gonzalez, Marcia Huadalupe Huerta, Martha Martinez Mata, Maria de Jestis Martin
Ramirez, Maria Clotilde Gutiérrez Navarro, Maria Dolores Navarro Aceves, Matiana Pérez Velazquez,
Amparo Ramirez Lozano, Elidia Ulloa Lozano, Ma. Carmen Sanchez Loza, Ma. De Jests Vizquez
Murillo, Petra Garcia Padilla, Sara Saavedra Campos, Sara Serrano Aceves y Sofia Sanchez Valencia, por

mencionar algunas.

Tepatitlan de Morelos es convergencia de
la compraventa y distribucién del punto de
cruz en la regién de los Altos de Jalisco, junto
con San Juan de los Lagos. Lo anterior se debe .
a que se motiva el aprendizaje del bordado y la
produccién de articulos, asi como por el g
comercioyla distribucién que deriva.** Es tal
el impacto y la representatividad de este tipo
de bordado que incluso ha inspirado obras i
pictdricas, expresiones artisticas mas alld de
lo textil en espacios publicos, tal como se

puede apreciar enla figura 108.

Figura 108. Mural de punto de cruz en jardinera,
elaborado por Roxana Hernandez en colaboracion con el
equipo de Arte y Cultura.

"* Arias, P., Sanchez, 1. y Mufioz, M. Op. Cit
" Ibidem.
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HILVAN
El hilvan es un tipo de bordado que se forma al tejer el hilo en puntadas rectas. Se plasman figuras
diversas al variar los patronesylongitudes delas puntadas (figura 109).
Para este apartado entrevistamos a Teresa de Jesis Hernandez Delgadillo**®, quien nos permitié
fotografiar los diversos patrones de hilvian que ha tejido (figura 110). A pesar de la aparente sencillez de
este bordado, se pueden lograr figuras bastante complejas y de gran belleza, solamente con la insercién

delaagujayelhilo de forma simétricay ordenada.

Figura 109. Cenefa de hilvan realizada por Teresa Figura 110. Diversas muestras de hilvan elaboradas
Hernéandez. por Teresa Hernandez.

Elbordado con hilvan requiere solamente de hilo, aguja y la tela donde se va a plasmar. Para sacar
las muestras, es necesario contar la cantidad de puntadas a trazar, asi como su longitud; por ello se
utilizan telas con finas cuadriculas, como el marquiset. De esta manera es que se logran las figuras
simétricas. En cuanto al hilo, generalmente se usa acrildn de diversos colores. En este tipo de bordado, la
puntada se traza ala “vuelta y vuelta” (sic), por lo cual se plasma la misma figura por delante y por detras

delatela, generando una especia de doble vista. **’

Ademas de las cenefas, existe una variante de hilvin que implica la realizacién de pequefios recuadros
rellenos de color mediante varias puntadas de hilo, dispuestos de manera tal que formen un motivo
(figuras 111y 112); teniendo asi motivos semi cuadriculados similares al punto de cruz.

Elhilvidn era ampliamente utilizado paralarealizacién de cenefas que se aplicaban en servilletas y
en algunas prendas de vestir. También se utilizaba para decorar almohadones (figura 113), sibanas,

entre otros articulos. **®

% Teresa de Jesus Hernandez Delgadillo, entrevista citada.

" Ibidem.
"% Ibidem.
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Figura 111. Rosas elaboradas con hilvan dispuesto Figura 112. Flor con hilvan dispuesto en
en cuadricula, tejidas por Teresa Hernandez. cuadricula, tejida por Maria Refugio Rosales.

Figura 113. Almohadén que combina
punto de cruz e hilvan, elaborado por
Catalina Garcia Guzman.

BORDADO CON LISTON

El bordado con listén se realiza a partir de una sola tira de listén, cuyo manejo permite dar textura 'y
forma a motivos florales. Para trazar un pétalo o una hoja, basta con insertar un solo listén, pero de la
manera adecuada, para tener una figura bastante natural. Esta técnica fue explicada por Maria de Jesus
Mendoza Pérez. **°

El primer paso para bordar con listén es tener la muestra o patrén. Posteriormente se realiza
el delineado, que no es mas que dibujar sobre la tela que se va a bordar, para delimitar los espacios en
los cuales se va a insertar el listén. Finalmente se borda y se agregan las decoraciones. **°

Parece sencillo, pero este tipo de bordado requiere dominar la técnica de incrustar el listén con la
aguja dentro del mismo listén que se bordara, para obtener asi figuras realistas y naturales (figura 114).
Por su parte, el bordado de rosas implica un procedimiento mas complejo que permita dar relieve y
naturalidad. Otra parte importante de este tipo de bordado es su adecuado remache, pues sino se realiza

correctamente, se corre el riesgo de que el listén se desbarate. ***

" Maria de Jesus Mendoza Pérez, (artesana y comerciante tepatitlense) entrevistada por Christian L. Castellanos Gtz.,7 de

diciembre de 2020.
" Ibidem.
" Ibidem.
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Los materiales necesarios para hacer este tipo de bordado a mano son listdn, hilo, aguja, tijeras,
encendedor (para hacer remachey quemar el listén restante) y pedreria o chaquira. La tela sobrela cual se
borda es la manta prelavada, la cual cuenta con recubrimiento esponjoso. El bordado con listén se aplica

en juegos de batio, tiras que decoran toallas (figura 115), sabanitas, etc., siendo muy demandado parala

decoracién del hogar.
s s

Figura 115. Articulos
decorados con bordado
con liston, elaborados
por Maria de Jests
Mendoza Pérez.

Figura 114. Motivos florales hechos con bordado
con liston por Maria de Jesus Mendoza Pérez.

BORDADO CON MAQUINA
El bordado a mdquina surge y se expande durante la etapa de auge de talleres y fabricas que realizaban
esta técnica en sdbanas, colchas, almohadas y prendas de vestir. Durante dicha etapa se capacit6 a las
mujeres a realizar este tipo de bordado para que laboraran dentro de la fibrica o desde sus casas. Fue a
partir de la crisis del 2000 que los empresarios se vieron obligados a vender sus maquinas a las mismas
mujeres que las trabajaban. Desde ahi, muchas de las bordadoras se dedicaron a trabajar desde sus
domicilios. **?

En las mas de las veces, los trabajos de este tipo de tejido contemplan solo la elaboracién del
cuadro, que es la pieza Gnicamente con el motivo bordado que posteriormente tendrd un proceso de
armado o terminadoy que podria incluir otra técnica, comolo es el tejido de punto. Los articulos que mas
serealizan con bordado a maquina son almohadones, carpetas, manteles y cobijas para bebés. A pesar de
su popularidad y de la calidad de los acabados, este tipo de bordado es mal pagado: se requiere de gran
habilidad y velocidad de produccién para percibir una ganancia de alrededor de $700 pesos semanales.**

A continuacidn, se explican dos técnicas de bordado que se desglosan a partir del tipo de maquina
que se utiliza para bordar: el bordado con maquina eléctricay el bordado con maquina de pedal, también
conocido como calado. Eluso de ambas maquinas parabordar implica una destreza manual, puesto quela
bordadora va trazando las figuras al tiempo que controla la maquina; a diferencia del bordado

computarizado, dondelamaquina, a través de un software, trazalas figuras de manera auténoma.

" Arias, P., Sanchez, 1. y Muiioz, M. Op. Cit.
" Ibidem



Magquina eléctrica

El bordado a méquina es la decoracién de una tela con el uso de una maquina eléctrica con un
mecanismo especializado que traza puntadas con un desplazamiento horizontal, lo que permite
realizar figuras, asi como darles color y textura.

En esta técnica de bordado, Tepatitlan de Morelos, sobre todo la delegacién de Pegueros,
destacan en su elaboracién y distribucién de alcance nacional. En 1992 lleg6 al municipio una pareja
proveniente de Oaxaca, con el fin de encontrar mujeres bordadoras que pudieran realizar sus disefios.
Los tratos se llevaron a cabo de manera exitosa, de tal manera que hasta la fecha, bordadoras de dicha
comunidad realizan los trabajos para las prendas de vestir tipicas de Juchitdn, Oaxaca. Entre dichas
prendas se destacan los huipiles, faldas, conjuntos, mantones, rebozos, vestidos de bodas y otras
ocasiones especiales. ***

Lalogistica que implica esta relacién de manufactura es sencilla: el disefio y corte de las telas se
realiza en Juchitén; se envian por paqueteria a Tepatitlan y Pegueros, donde el trabajo es distribuido.
Posteriormente, una vez terminado el bordado, las prendas se envian de regreso a Juchitan donde las
casas comerciales las terminan para finalmente ser comercializadas. El pago de las bordadoras se
realiza por depésito bancario; el bordado a mdquina de prendas oaxaqueiias es de los mejores pagados;
sin embargo, en el afio 2014 tuvo un declive significativo que redujo en mas de un 70% el pago que
recibianlasbordadoras.**

Este apartado fue nutrido con la experiencia de Eréndida Isabel Martin Tovar.'*® A
continuacién se desglosanlas generalidades del bordado con médquina.

1. Normalmente, las prendas ya vienen con el disefio dibujado; sin embargo, en ocasiones las
bordadoras deben completar el disefio o re-dibujarlo, pues puede llegar a pasar que el disefio se
puede borrar porlos movimientos que implica el transporte.

2. Lasbordadoras deben planear las combinaciones de colores que van a aplicar a cada figura del
disefio. Esto implica un proceso de previsualizacién donde imaginan los terminados y
acomodan los colores para que el bordado sea llamativo y armonioso. Las bordadoras deben
aprender a combinar adecuadamente los colores. Una vez realizado este ejercicio de
planeacién, organizan los hilos para tenerlos alamano.

3. Posteriormente la tela se debe colocar en un bastidor para mantenerla completamente
estirada. De lo contrario, la maquina no puede realizar el tejido o la tela puede quedar plisada.
Dependiendo el tipo de material abordar, en ocasiones es necesario agregar pellén debajo dela

tela.

" Ibidem
" Ibidem.
" Eréndida Isabel Martin Tovar, (bordadora y ama de casa de Pegueros), entrevistada por Christian L. Castellanos Gtz., 4
de diciembre de 2020.
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4. Finalmente, preparanla maquina, ajustando las tensiones y los mecanismos necesarios; de igual
manera, colocan hilaza en labobina, para asi comenzar a bordar. Para este proceso y para posibles
complicaciones técnicas, las bordadoras deben tener nociones basicas de reparacién de méquinas
de coser.

Lo mds complicado de la realizacién de bordado a mdquina es el control de lalongitud horizontal
que trazala aguja en cada puntada; esto se realiza a través de un pedal, ubicado ala altura delarodilla. En
la medida enla quelabordadora requiere aumentar o disminuir la longitud de la puntada, abre o cierrala
abertura con el pedal, empujando con la rodilla. De esta manera, pueden realizar finas puntadas para
trazar figuras delgadas y puntiagudas, o puntadas mas anchas que permiten dar color a una figura mas

ancha.*®’

En las figuras 116 y 117 se pueden apreciar dos prendas decoradas con este tipo de bordado. La
primera corresponde a unablusa cuyo proceso de elaboracién puede tardar desde cinco hasta siete horas;
la segunda es una falda, que es parte de un traje que consta de dos faldas y una blusa cuyo tiempo de

elaboracién puedellegar a tomar de una a dos semanas, dadala complejidad del bordado.

Figura 116. Parte delantera de lo que posteriormente Figura 117. Falda bordada con motivos
sera una blusa, bordada por Isa Martin. Los bordados tradicionales de los trajes tipicos de Oaxaca, por
son motivos tradicionales de los trajes tipicos de Isa Martin (foto: cortesia de la artesana).
Oaxaca.

Elbordado a maquinaes un arte debido ala complejidad del proceso anteriormente descrito. Pero
también es una importante fuente de ingreso para muchas mujeres de Pegueros, pues son mas de 50 las
personas que bordan trabajos para prendas de vestir de Oaxaca. No estd de mas mencionar que las
dificultades que giran en torno al mercado en dicho estado, repercuten directamente en el trabajo de las
bordadoras. **

Los materiales necesarios para este tipo de tejidos son: la tela, normalmente es terciopelo y es

proporcionada desde Oaxaca con los disefios ya hechos; el hilo, conocido por ser especialmente para

7 Ibidem.
" Ibidem.
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bordar, los cuales deben ser comprados por las bordadoras; por tltimo y no menos importante, la
maquina de bordar, la cual también es comprada o rentada por las bordadoras. El costo nuevo de estas
maquinas supera los 10 mil pesos; es por ello que muchas mujeres optan mejor por rentar las maquinas

por un costo de 200 pesos mensuales. **°

Maquinarectade pedal
El bordado con mdaquina recta de pedal, también conocido como calado, es un tejido que implica gran
destreza manual. Al contrario de la mdquina bordadora, la maquina recta realiza una puntada fija, por lo
cual, para hacer el bordado, es necesario estar moviendo la tela sobre la cual se hace el bordado durante
todo el tiempo. Recibe el nombre de calado porque se extraen partes de la tela sobre la que se traza el
bordado, quedando un disefio combinado sobre espacios sin tela. Para esta técnica, Maria Concepcién
Navarro Lépez **° fue quien nos explicé en entrevistay a través de un video. A continuacién se presenta el
procedimiento para el calado.

1. Sedebeestampar el disefio abordar con ayuda de papel pasante.

2. DPosteriormente la tela se debe colocar en un bastidor para mantenerla completamente estirada.

Delo contrario, lamédquina no puede realizar el tejido o la tela puede quedar plisada (figura 118).
3. A continuacién, se prepara la maquina, ajustando las tensiones y los mecanismos necesarios; de

igual manera, se coloca el hilo enlabobina, para asi comenzar a bordar.

4. Serealizael proceso debordado siguiendo los siguientes pequerios pasos (figura 119):
I. Primero se deben bordar los contornos de las figuras, con una costura similar a la de los
ojillosdelosbotones.
II. Después se trazan una serie de costuras sinuosas en la parte del disefio que va a
mantenerla tela, de manera que quede decoraday texturizada.
ITI. Se seleccionala parte dela tela del disefio que se vaa cortar y se extrae cuidadosamente.
IV. De nueva cuenta, se trazan costuras zigzagueantes, esta vez en la parte del disefio
donde ya no tiene tela; este parte del procedimiento es realmente sorprendente, pues
dalailusién de que se estd bordando sobrelanada.
V. Finalmente, la costura en el espacio vacio se remarca, repasando con lamdquina de coser
pararealizar una costuramasancha.
A todo el proceso anterior se debe agregar el hecho de que se debe estar pedaleando
constantemente. No estd de mds mencionar que esta técnica de bordado requiere especial atencién, pues

en ocasiones se apoya con los dedos muy cerca de la aguja, lo cual puede resultar peligroso (ver figura
118).

" Ibidem.

" Ibidem.

" Maria Concepcion Navarro Lopez, (artesana y ama de casa de Capilla de Guadalupe), entrevistada por Christian L.
Castellanos Gtz., 2 de diciembre de 2020. 72
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Figura 119.
_— Costuras que se
Figura 118. forman en el
Proceso de calado. En la
bordado a fotografia se
maquina de puede apreciar
pedal o como el disefio
calado (foto se estampa y
cortesia de después se le
Maria extraen algunas
Navarro). partes de la tela.
También se
observan las
costuras

sinuosas o en
forma de zigzag

que cubren los
espacios sin tela
(foto cortesia de
Maria Navarro).

Los materiales necesarios para realizar calado son: la tela, el papel pasante, una pluma o lapiz,
tijeras puntiagudas o para deshebrar, hilo para trapeo, hilo para bordar, la maquina recta de pedal y un
bastidor. Con este tipo de bordado se acostumbra decorar vestidos de novia, vestidos para primera
comunidn, ropones, ajuares de bautizo, sabanitas, sibanas matrimoniales, servilletas, manteles, entre
otros (figuras 120y 121).

Maria Concepcién menciona que este tipo de bordado esta en peligro por varias razones. En
primer lugar, no hay interés por parte de los mas jévenes para aprender y realizar el bordado. En segundo
lugar, el bordado con mdquina computarizada harepercutido directamente en el trabajo que se realiza de

forma artesanal.

Figura 120. Articulo decorado con calado en los Figura 121. Articulo decorado con calado en los
extremos, elaborado por Maria Navarro Lépez (foto: extremos, elaborado por Maria Navarro Lopez
cortesia de la artesana) (foto: cortesia de la artesana)






Las Colchas

La colcha viene de una técnica ancestral traida a Norteamérica por inmigrantes del norte de Europa.
Usaban telas de algodén y dibujos estampados preferentemente provenientes de la india que eran, en
aquella época, lo mas vendido en el mundo textil. En la segunda mitad del siglo XX, dicha técnica se
popularizé por todo el mundo.

La colcha (del latin «culcita»), también sobrecama o cubrecama, es el objeto de decoracién textil
que se coloca sobre la cama una vez que “estd hecha”. Consiste en una pieza de tejido simple o de
elaboracién diversa que cubre por completo la parte superior de las sdbanas, mantasy almohadas, y que
puede disponer de faldas que cuelgan hasta el suelo. La colcha se coloca sobre la cama durante el diay se
retira durante la noche aunque en ocasiones puede servir como complemento de abrigo a la ropa de
cama. También se usa como colcha la funda del edredén. Los edredones salieron de la Europa rural y
fueron hechos originalmente de plumas de pato. Hoy en dia, los edredones se utilizan especialmente en
Europa, y han llegado a ser populares a lo largo del mundo a finales del siglo XX. Su popularidad en el
norte de Europa se refleja en sudenominacién comun de edredén nérdico. ***

Durante muchos afios y aun es practica hacer las colchas con pedazos o retazos de telas que la
mayoria de las veces se cosen al azar. Esta tradicién de hacer colchas con retazos pasé de madres a hijasy
aun ahora hay muchas personas que las hacen. En los Estados Unidos existen cooperativas de mujeres
que las fabrican para vender y muchas otras las hacen porque quieren una colcha especial para recordar
alguna cosa buena que pasé o a alguien muy querido. Un nifio cobijado con una de esas colchas puede
reconocer un pedazo de tela de su camisa favorita que habia roto. O tal vez la mama recuerde un retazo
que eradelaropadel abuelo.**?

Laelaboracién de colchas es una vertiente de textiles que halogrado un vertiginoso desarrollo en
Tepatitlan de Morelos, con una relevante produccién y manufactura y reconocimiento situado ye en el

complejo mundo del comercio internacional.

“'"Wikipedia. Edredén. Wikipedia la enciclopedia libre. 2020. https://es.wikipedia.org/wiki/Edred%C3%B3n
"* Escuela para Todos. Colchas con historia. Escuela para Todos. 2019. https://escuelaparatodos.cr/colchas-con-historia/
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TESTIMONIOS

Doiia Lupe, cincuenta afios, miles de colchas en sus manos

Por Carlos Gutiérrez

Ma. Guadalupe Rodriguez Duarte, originaria de Villa de Arriaga en San Luis Potosi, llegé a Tepatitlin
desde muy corta edad, siendo la mayor de nueve hijos, adopt6 un sentido de responsabilidad y fortaleza
que la caracterizan. Su madre, Maria Duarte, la ensefié desde pequetia al comercio del punto de cruz,

mismo que continud una vez que se casé a sus 25 afios.

Una vez casada, continud con la comercializacién del punto de cruz, con la ilusién de crecer las
posibilidades que su madre le habia ensefiado. En ese entonces, manejaban almohadones y carpetas de

punto de cruz que compraba ala gente delos al rededores.

“Nos encargadbamos de recibir el material de la gente que venia de San José de Gracia, de Capilla
de Guadalupe, de San Ignacio y rancherias; los domingos llegaban los camiones al pueblo,
recibiamos el material y nos tocaba lavarlo, almidonarlo, planchar cada pieza y llevarlos a vender

casitodoa San Juandelos Lagos. Meibayo solaen el camién con unos 15 0 20 paquetes.”

Dofa Lupe, tuvo la visién de hacer algo diferente, sabia que el punto de cruz estaba bajando su
venta y se aventurd a ir a Guadalajara y comprarse maquinas industriales. Inicié con tres maquinas
bordadoras: “Ya eran de motor, Singer, me acuerdo que muy buenas — menciona, y fue asi que inicié su
pequertio taller de costura con cinco mujeres, haciendo colcha bordada sobre una tela que se conocia

como terlenka o Dublin.”

“Comenzamos a hacer colcha sencilla, con bordados de flores principalmente, era una colcha muy
bonita, con oldn y con tapadera, le poniamos escarola alrededor de la tapadera y la llevdbamos a
vender en el tianguis de la plaza (Morelos). Eramos cuatro o cinco personas las que iniciamos ese
tianguis, erala inica que vendia colcha en ese momento, recuerdo que otra mujer, que le decian
<<La caballeranga>> vendia mucho mantel y otras mas, punto de cruz. Asi fue que iniciamos el

tianguis Morelos que en ese entonces sélo ibamoslos domingos.”

Narra, Dofia Lupe, que al inicio tenia un poco de temor irse a San Juan a vender, porque a su
marido, Don Pedro Gutiérrez, quien tenia una panaderia, no podia acompatiarla de inicio, no le parecia
que ella fuera sola hasta San Juan, pero Doria Lupe siempre se ha caracterizado por ser una mujer de
mucha fuerza y trabajadora y nos cuenta que al inicio tuvo que irse a escondidas. En uno de esos viajes,

nos comparte una anécdota:

|\I
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“En una ocasion, de regreso de San Juan, el del camién venia payaseando hasta que perdi6 el
control y fuimos a dar a un zanjén, yo tenia cinco meses de embarazo y todos fuimos a rodar al
pasillo, estuvo feo, recuerdo que una sefiora gritaba que pidieran una ambulancia porque yo
estaba embarazada, bendito Dios otro camién pasé por nosotros y ya llegué tarde a la casa 'y fue

como mimarido sedio cuenta.”

Pasaron los afios y tratando de siempre tener algo diferente, comenzé a trabajar la colcha

estampada, compraba la tela en Capilla de Guadalupe con los sefiores Castellanos, quienes comenta
Dona Lupe, fueron los primeros en vender rollos de tela en Tepa. En aquel entonces la tela que trabajaba
era conocida como bombay o polinil, “una tela bonita de buena clase y con buena caida” (sic) comenta.
Segin sefiala, lo fuerte fue cuando llegé la tela marquesita, ya que venia en variedad de colores y la gente
la pediamucho.
Alapar,llegé una tela de nombre granada, al parecer mucho mejor que la marquesita, pintada con ramos
muy encendidos y mucho tinte que llamaba mucho la atencién. “La vendia mucho en San Juan, para ese
entonces recuerdo que me llevaba a Jorgito (su segundo hijo) como de 5 afios me lo llevaba a que me
acompanaray ayudara, el chamaco regresaba cargado de carritos, duramos afios asi” sefiala.

Cuenta Doria Lupe, que su hogar era casa y taller; alli trabajaba teniendo a la vista a sus hijos
(cinco en total), las empleadas también le ayudaban a estar al pendiente de los nifios. Es importante
sefialar que entre puras mujeres que trabajaban a su lado, movian los rollos, cortaban, armaban,
embolsaban, amarraban los paquetes y cargaban. Comenzaba su rutina diaria trabajando, luego se
pasaba a hacer de comer, enseguida volvia alamiquina o seguir cortando. Alas 5 0 6 dela tarde seibanlas
bordadoras y se dedicaba a las labores del hogar, limpiar la casa, terminar la cocina y después ponerse a
lavar. Varios de sus hijos crecieron a un lado de ella, en portabebés o cunas que formaba a un costado de
las maquinas. Habia colaboradoras que incluso ayudaban a cuidar a los nifios en sus propias piernas

mientras estaban enlamaquina. Sin dudala tenacidad de las mujeres en toda su extension.

Después buscamos otro tipo de tela para poderla afelpar, me tocé iniciar en la colcha capitonada,
la que la gente conoce hoy, mas “gruesecita” y le haciamos un par de cojines ya con relleno,
recuerdo que los haciamos cerrados con escarola alrededor, se veian bonitos. Ya no llevé esa
colcha a San Juan, era mas brumosa y pesada y aparte comenz a crecer mucho el tianguis los
domingos. Luego fueron pidiendo la colcha con su cortina del mismo estampado para decorar
sus cuartos y enseguida vino la cortina y manteles de encaje. El tianguis empez6 a crecer con mas
gente de los alrededores, gente de costura de gancho; ya habia mds variedad paralas personas. En
aquel tiempo, cuando los camiones entraban al centro llegaba la gente que nos compraba, aparte

se corrialavozyvenian en sus carros y ya fue cuando nos movieron ala Central Camionera.
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La historia de la colcha en nuestra ciudad, ha seguido con cifras importantes, con el paso del
tiempo, muchas mdas mujeres y hombres comenzaron a poner sus talleres en casas, en locales, en
bodegas... hay mucha variedad, yano se hace un solo modelo, ya se hacen de muchos tipos y Tepatitlan es
reconocido a nivel nacional por su capacidad textil y venta mayorista. Centenares de familias han
encontrado el sustento en este giro. Ya en el espacio a espaldas de la Central Camionera comenzaron a
llegar decenas de camiones turisticos que, en su paso por la Region, bajaban las personas a recorrer los
pasillos cada vez mds abarrotados del “Tianguis de la Central”. Algo que es importante sefalar es que,
con el paso del tiempo y las politicas de importacién y mercados en el pais, la calidad de las telas ha
disminuido en un alto porcentaje. “Las buenas telas” se sustituyeron por productos chinos con base
meramente poliéster. Se acabaron los algodones y bramantes. El bajo costo de la tela proveniente de

China abarroté el mercado, aunque demeritando la calidad, segin nos narra dofia Lupe.

Tengo muchos afios que dejé de hacer la colcha sencilla, muchos han hecho gran negocio con la
colcha econémica, pero a mi no me gustan las telas “malas” y he preferido hacer una colcha
diferente, bonita, con doble holancito, costura con doble aguja, con hilo de algodén al color,
capitonado grueso, sus orillas bastilladas, con mucha tela en el holan para que los pliegues se
luzcan al tenderla, con medidas amplias, con tela que no esté mal y aunque el costo hace que no se
muevan en tanto volumen, ya la gente me ha seguido buscando por la calidad en los terminados.
Me gusta imaginar que la gente tiende su cama y queda contenta con la pieza que decora su
habitacién. Se siente bien que regresan diciendo que la colcha qued¢ a su gusto, satisfecha...

“Quedamuybonita”.

Los productos elaborados por manos tepatitlenses atraviesan fronteras. Gente de todas partes
del pais hace sus pedidos, zona norte, costa, centro del pais y fuera de él. Sin dudala dedicacién, esfuerzo
de mujeres yhombres dedicados alaindustria textil pone el nombre de Tepatitldn en alto también.

Dofla Lupe ha seguido trabajando su taller, de la mano de hijas e hijos que han continuado con el
negocio. Al dia de hoy, ella sigue anclada a su miquina de over lock, - de las verdes, de las buenas -
menciona, ya que fue de sus primeras maquinas que comprd hace varias décadas. Su historia es la de
muchas mujeres y hombres cuyas familias han dedicado su esfuerzo al trabajo textil. Tal ha sido el
trabajo, que actualmente el Tianguis Textil se encuentra en el Parque Bicentenario (también conocido
como Nucleo de Feria) en Tepatitlin, albergando a mas de 500 locatarios posicionandolo como el

segundo tianguis masimportante en su giro a nivel nacional.

" Arias, P., Sanchez, 1., y Muiioz, M. Op. Cit.

" Icazuriaga, C. Op. Cit.

"** Miguel Moreno Cuevas (comerciante tepatitlense), entrevistado por Christian L. Castellanos Gtz., 11 de diciembre de
2020.

78



Por su parte, dofia Lupe, ahora combina el trabajo de la colcha con mas productos textiles como
edredones, duvets, sdbanas, cortinas, almohadas, etc., siempre supervisando la calidad de los cortes, de
cada terminado, pues ella asegura que su marca “Susy” (que puso asi por su hija mayor) es buscada por
calidad y asi quiere seguir. “Me han robado, ha habido gente abusiva que nos robé en un tiempo, gente
que ya no se volvié a saber de ellos, clientes y trabajadores, ha habido de todo en este negocio, pero
bendito Dios, nos ha permitido seguir trabajando.” Palabras de una mujer realmente incansable,
admirable, con una gran fortaleza y que a sus 74 afios no quiere dejar el trabajo que ha sido suvida entera,
dia con dia, con pasos quiza cada dia mas lentos, pero laborando los 7 dias de la semana jornadas

completas conlatenacidad que la caracterizay con la que ha sacado adelantela viday a su familia.

Don Miguel Moreno
Histéricamente, los tejidos han representado una fuente de ingreso importante para quienes los

trabajan, pues se ha consolidado como actividad econémica desde el México precolombino.**®
Actualmente para muchas personas, sobre todo para las mujeres, la realizacién de diversos tipos de

tejido, como el ganchillo, el crochet, los deshilados, asi como los bordados a mano y maquina, siguen
siendo una importante fuente de ingreso econémico, tanto en la regién de Los Altos,'** como en
Tepatitlan. **°

Es por ello que no se podia quedar fuera el abordaje del desarrollo econémico e industrial de los
tejidos, materializado a través de las colchas. Esta seccién fue enriquecida con la experiencia de Miguel
Moreno Cuevas'*®, empresario de textiles, quien nos conté cémo fue el desarrollo de su empresa, desde
un taller de bordado de colchas artesanales, hasta llegar a un complejo proceso industrializado cuyos
productos tienen un alcance internacional.

Miguel inicia en 1980, cuando tenia treinta afios de edad. Aprovech¢ la liquidacién del trabajo
que tenia para iniciar a dedicarse a los tejidos. Adquirié mdquinas de coser y tejido ya hecho para dar a
bordar colchas en casa. Sin embargo, se enfrent6 a un problema: los articulos bordados se los entregaban
muy sucios, y se veia en lanecesidad de estar lavando y revisando la calidad de las costuras.

Espor ello que decidid iniciar su propio taller conla adquisicién de una maquina bordadora quele
permitia bordar solo tres colchas al dia. Ademas de dicha maquina, Miguel introdujo la primera maquina
de overlock a Tepatitlan. En dicho taller tenia personas con gran habilidad que lograban excelentes
bordados. En este primer taller, cortabalas telas en una mesa de seis metros: dos personasjalaban la tela,
la extendian y realizaban el corte. Ademas del bordado, también ponia holdn a las colchas.

Enuna ocasién, suamigo Jorge René Ramirez le hizo un encargo de 100 colchas, mismo que tardé

* Brumfiel, E., Op. Cit.

“* Arias, P., Sanchez, 1., y Mufioz, M. Op. Cit.

"*Icazuriaga, C. Op. Cit.

**Miguel Moreno Cuevas (comerciante tepatitlense), entrevistado por Christian L. Castellanos Gtz., 11 de diciembre de

2020.
79



en entregar. Pero a pesar del tiempo que implicd, las colchas fueron bien recibidas. A partir de entonces se
estableceria unarelacién comercial que llevaria a Miguel ala necesidad de continuar equipando su taller.

Su taller fue el primero en traer méquinas “ondeadoras” ala ciudad; posteriormente introdujo las
primeras maquinas bordadoras computarizadas. También adquirié una méquina para hacer estampado
directo hasta a 80 metros de tela por minuto. A la par que iba creciendo su empresa, también iban
extendiendo sumercado, llegando hastala Ciudad de México y el Estado de México.

El crecimiento de la empresa de Miguel ha sido constante. Actualmente tiene tres plantas donde
realiza distintas etapas del proceso de confeccién de blancos. Son sus hijos, Ricardo y Miguel Alejandro,
de apellidos Moreno Alcal4, los que estdn a cargo de dos de esas plantas, mientras que Miguel se encarga
de una de ellas. Su marca ahora tiene un alcance internacional y se vende como una completa linea de
blancos. Todo esto lo logré a base de mucho esfuerzo y colaboracién conjunta con su familia y las

personas que trabajan con él.



Fl Tianguis Textl
de Tepattlan

Con mas de 500 vendedores, el Tianguis Textil de Tepatitlan es considerado el segundo mas grande de
Meéxico en su tipo,™’ un espacio ubicado en el Parque del Bicentenario, conocido por todos como el
Nucleo de Feria, situado sobre el Circuito Interior S.S. Juan Pablo IT (No tiene numero oficial asignado), a
unos metros del bulevar Anacleto Gonzalez Flores, al Sur dela Ciudad.

Opera jueves y domingos desde las 4 de la mafiana y hasta las 2 de la tarde, con vendedores
minoristas y mayoristas, donde se puede encontrar todo lo necesario para vestir el hogar, desde las
artesanias en punto de cruz, deshilados y bordados (ya en menor cantidad) asi como cortinas, juegos de
bario, cubresalas, sdbanas, colchas, edrecolchas, edredones, frazadas, cobertores, juegos de cocina, entre
otros, sean industrializados o de técnica mixta (manual y maquina). También se pueden encontrar
algunos vendedores de ropa y otros articulos, pero son los menos. En diciembre de 2020 se tenia el
registro formal de 461 puestos con venta de blancos, 31 de alimentosy otros 56 de articulos varios. **®

De manera extraordinaria por la pandemia de COVID-19 y al momento de redactar este trabajo,
el Tianguis Textil oper6 temporalmente de jueves a domingo, pero con la instalacién alternada de
vendedores, divididos en dos grupos, azul y rojo, que mientras en una semana los unos van jueves y
domingos, los otros lo hacen viernesy sdbado; cambiando el rol ala semana siguiente por lo que resta del
afio 2020.

El Tianguis Textil de Tepatitldin merece una importante mencién en este trabajo, pues se ha
convertido en un espacio de comercio que coadyuva en la preservacién de diversas artes de la costura que

serealizan en el municipioy en todalaregion.

147

Bravo, H. Perfil Municipal de Tepatitlan de Morelos. (Gobierno Municipal de Tepatitlan Administracion 2015-2018),
2018, p. 14.
"“*Datos proporcionados por la Oficialia Mayor de Padron y Licencias del Gobierno de Tepatitlan de Morelos, Jalisco.
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TESTIMONIOS SOBRE LOS ANTECEDENTES

Como se verd a lo largo de esta seccidn, fueron varias entrevistas, fuentes gubernamentales oficiales y
otras fuentes biograficas las que dan sustento a lo aqui plasmado. En este apartado especial donde se
abordan los testimonios de los antecedentes, contamos con el apoyo de Raul Carranza Padilla **° y

Evangelina Carranza Padilla. **°

Evangelina Carranza es considerada por muchos como la iniciadora de dicho espacio de comercio
de textiles. Todo inicié con la compra de tejidos y no con la venta. Como se menciona en el apartado sobre
los ejecutantes, Evangelina aprendié de su mamd y sus tias a tejer y a realizar compra venta de tejidos.
Disfrutaba de esta actividad, pues menciond que le gusta mucho poder ayudar alas demds personas en su
crecimiento y desarrollo. Como era costumbre, daban costura para posteriormente arreglarla y venderla
en centros de distribucién ya establecidos, como San Juan de los Lagos y San Juan de Dios en

Guadalajara.
Poco apocola demanda fue creciendo, pues la compra venta de tejidos artesanales estaba en auge

en aquel entonces. Evangelina, con tan solo 17 afios de edad comenzé a ejecutar un préspero negocio.
Para poder satisfacer dicha demanda, se vio en la necesidad de comprar costura a las personas que la
realizaban de forma independiente; dichas personas se congregaban en la Plaza de Armas de Tepatitlin
para ofrecer sus articulos a quienes posteriormente debian arreglarlos para su presentacién y llevarlos a
vender a los centros anteriormente mencionados. Sin embargo, la demanda era tal que se hacia un
amontonamiento; apenas bajaban de los camiones, las artesanas eran abordadas por una multitud de
compradoras de tejidos que buscaban ganar los mejores articulos. El caos era tal, que los policias del
municipio tenian que intervenir para poner orden.

Ese espacio tumultuoso no le agradaba a Evangelina. Ademas, le daba pena tener que recibir
llamadas de atencién por parte de los policias. Por esta razén, optd por una estrategia distinta. Se le
ocurri6 la idea de colocar colchonetas en una especie de puesto que sus hermanos, entre ellos Raul
Carranza, leayudaban a cuidar. Suubicacién fue frente ala Parroquia de San Francisco de Asis, en la Plaza
Morelos. Mientras sus hermanos se quedaban en el puesto, Evangelina aprovechaba para acudir a las
terminales de autobuses aatraerla atencién delas mujeres que iban a ofrecer sus artesanias.

Aquella estrategia se volvi6 costumbre y Evangelina ya solo tenia que instalarse en la Plaza Morelos
y esperar a las vendedoras. No obstante, el tener los articulos en exhibicién, su espacio de compra
comenz6 a transformarse en un puesto de venta. De esta manera quedarian cimentados los principios
del Tianguis Textil. Con el tiempo, Evangelina ya no tenia que salir a vender a otros lugares, con lo que

vendia enla Plaza Morelos era mas que suficiente.

¥ Ratll Carranza Padilla, (comerciante tepatitlense), entrevistado por Christian L. Castellanos Gtz., 10 de diciembre de

2020.
" Evangelina Carranza Padilla, (comerciante tepatitlense), entrevistada por Christian L. Castellanos Gtz., 14 de diciembre

de 2020.
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EL ARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN

Como Ratl solo tenia 8 afios, le tocaba ayudar a cuidar el puesto cuando su hermana se ausentaba;
también ayudaba en el trabajo de traslado de los articulos. En entrevista nos conté que llegé el punto en
el que debia mover todos los textiles en diablitos, desde la Plaza Morelos hasta su casa. El hecho de estar
inmerso en ese contexto de compra y venta de textiles, le ayudé a desarrollar una gran habilidad para
ejecutar dicho negocio; considera que no es facil vender artesanias tejidas, pues normalmente las
personas llegan con la intencién de regatear. En la actualidad, Raul tiene dos puestos de venta de
manteles artesanales, lo cual implica tener su mercancia presentable; para ello lava, almidona y plancha

los manteles (figuras 122y 123).

/ ‘ik- B

Figura 122. .Proceso de almidonado (foto: cortesia de Figura 123. Manteles extendidos para su

Raul Carranza) secado, posterior a la adicion de almidon
(foto: cortesia de Raul Carranza)

Después de 5 afios, Evangelina se cas6 y se mudé alos Estados Unidos, moviendo su pasién por las ventas
a otro tipo de productos. Sin embargo, sus hermanas y hermanos continuaron: entre ellos estan
Heliodora, Rogelia, Celia, Mercedes y Efrain todos ellos de apellidos Carranza Padilla, dieron
seguimiento y fortalecieron la venta de tejidos en el incipiente Tianguis Textil. A todos ellos y a varias

personas mdsles tocé pasar por varias peripecias hastallegar alo que el Tianguis es ahora.

ORIGENES
Primeraubicacion: Plaza Morelos.
Se tiene conocimiento que el Tianguis Textil de Tepatitldn inici6 enla Plaza Morelos de nuestra ciudad en
el afio de 1970, formalizdndose ese punto de venta para 1972,**" la tradicién oral indica que comenzé “en
las escalinatas y bancas justo frente a la Parroquia de San Francisco de Asis”, cuando un pufiado de

mujeres aprovecho la afluencia dominical de locales y fordneos para vender costura, pues los autobuses

! Arias, P., Sanchez, 1., y Mufioz, M. Op. Cit., p. 60.
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de pasajeros tenian sus oficinas alrededor dela Plaza de Armas.

El tianguis textil tiene un origen netamente femenino, las habilidosas manos de las mujeres
altefias que hacian la costura de su casa o zurcian su propia ropa, las llevé de un pasatiempo a la actividad
comercial, pues el transcurso del tiempo convirtié un proceso doméstico en uno industrializado, donde
las protagonistas son mujeres, que ademds de ser costureras, disefiadoras, empresarias también son
amasdecasa.”*

Fue precisamente el punto de cruz y la costura de gancho los primeros productos en ofrecerse a
los interesados, gente del propio pueblo o visitantes, quienes hacian consumo doméstico. Conforme
crecia la fama de la mercancia y su llegada a otras tierras, el interés en este punto de venta también
aumentaba.

Las primeras piezas textiles vendidas fueron “las fundas” (para almohada) o almohadones en punto
de cruz; asi como “losjuegos de 57, que eran piezas para colocarse en el respaldo de los sillones dela salay
uno mas en la mesa de centro, todo confeccionado a mano en punto de cruz “chico” y bordeado con
“gancho” (Los de los sillones en medidas de 20 por 30 centimetros y el de la mesa de unos 80 por 40);
también se podian ver los “tapa vasos” que eran colocados como adorno en el “trastero” -pequefias zonas
de la cocina o comedor con entrepafios para colocar la platos y vasos- ademas de las infaltables
“servilletas” tan utilizadas para cubrir las tortillas. ***

Las vendedoras pioneras eran fabricantes, pero conforme la demanda crecia tuvieron la
necesidad de “comprar o mandar hacer costura” a otras mujeres minoristas del pueblo y ranchos vecinos
(familiares y vecinas preferencialmente) para poder entregar los pedidos, pues es bien sabido que, desde
épocas remotas, en toda vivienda de los Altos de Jalisco las mujeres aprendian desde temprana edad

diversas técnicas con el hilo, laagujay el gancho.

“Hacer costura” fue para muchas mujeres un pasatiempo que les brindaba prendas para el hogar,
algunas veces esas piezas fueron moneda de cambio por algin alimento y con la llegada del tianguis fue
una opcién para ganar unos centavos o pesos para el gasto familiar. No todas podian comprar la materia
prima para producir, asi que solo cobraban por la mano de obra y poco a poco se hicieron de centavos para
serauténomas enlaproducciényventa.

Ala Plaza Morelos se fueron agregando otras mujeres que optaron por no “pasar” sumercancia a
las vendedoras existentes, sino ellas mismas ser las promotoras de su producto, ya se podian ver las
escaleras del lugar llenas de coloridas piezas en punto de cruz o mujeres caminando con su costura de
gancho en las manos. La jornada de venta era dominical buscando compradores a la salida de misa y
durantelas corridas de camiones quellegaban o salian de la ciudad.

La mercancia que no era vendida en Tepa, se enviaba a San Juan de los Lagos buscando otros

152

Gomez, C. El tianguis textil de Tepa, cobijado desde la feminidad. Kiosco Informativo. 2019
http://kioscoinformativo.com/el-tianguis-textil-de-tepa-cobijado-desde-la-feminidad-cronica/

"’ Catalina Garcia Guzméan, (Costurera desde su infancia, ex fabricante de bordados y actualmente locataria del Tianguis
Textil con mas de 30 afios en la venta de blancos), entrevistada por José de Jestis Valle Garcia, 7 de diciembre de 2020.
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compradores, que por razones de interés sélo visitaban la Basilica de la Virgen en gran cantidad, pero que
no hacian escala en nuestra ciudad.

En los ultimos afios de la década de los 70, llegaron a Tepatitlan las maquinas de coser (En 1976

tenian un costo de 12 mil pesos “de los de entonces”) y con ellas una nueva técnica de costura
industrializada conocida como los “bordados”, cuyos productos “levantaron” el tianguis de la ciudad,
creando nuevos vendedores, atrayendo a mas compradores y abriendo las ventas por encargo a otras
ciudades aprovechandola central de camiones del centro del pueblo.
Segin nos cuenta la Sra. Catalina Garcia Guzman, su mercancia bordada era enviada cada 15 dias al
entonces Distrito Federal (Hoy CDMX), aprovechando las corridas de camiones, haciendo los envios por
la linea Omnibus de México. Su contacto en la capital se dedicaba a la venta de articulos varios y ahi
colocaba los “bordados de Tepa”. Otros vendedores refieren haber hecho envios a personas que se
dedicaban avender como “aboneros” enlas colonias de la Capital.

Con las “bordadoras” se dio paso a la confeccién de almohadones y colchas, que eran
cuidadosamente elaborados, primero en tela de terlenca y después en dublin; usando hilos multicolores
de seda marca Riva para los adornos, donde las fundas incluian un ramo de bordado, mientras que la
colcha tenia otros disefios con 6 ramos o conjuntos de tejidos en llamativas figuras y colores. Para que le
rindiera la ganancia a una “bordadora”, debia confeccionar 5 o 6 colchas en un dia; fue el inicio de un
emprendimiento familiar en varias zonas de la ciudad, porque junto a la bordadora llegé también la
madquina de “hacer over” y con ella también la elaboracién de manteles para mesa de comedor y carpetas
paramesas pequefias o de sala. ***

Estaindustria doméstica transformé los hogares en incipientes talleres, donde en poco espacio se
cortaba la tela, pintaban moldes, se bordaba, se “hacia el over” y se armaban las colchas, para luego ser
empacadasyllevadas a vender al tianguis o enviadas a clientes foraneos por diversas lineas de camiones.
Hay estimaciones que habia unas tres mil maquinas en la ciudad produciendo al mismo tiempo, que
desde temprana hora y hasta muy entradalanoche, su tradicional ruido zigzagueante se dejaba oir hasta
la calle, pues habia hasta tres turnos de trabajo, tanto por la demanda de mercancias como por la
necesidad econdmica en las mujeres que trabajaban en ello.

El incremento intempestivo de maquinas de coser y su sobrecarga laboral trajo consigo la
necesidad de contar con mecanicos especializados para reparar descomposturas; y esa fue una nueva
fuente de trabajo, tanto en mano de obra, como en la venta de refacciones, que incluso no daban abasto
ante la cantidad de peticiones del servicio.

Este tipo de colchas y manteles bordados estan pricticamente en desuso o con muy poca
demanda, lo que atin se conserva en su elaboracién y venta son los almohadones.

Para la década de los afios 80 comenz6 la confeccién de los juegos de sabanas -de algodén o

poliéster- para cama matrimonial, que incluia una sabana de cajéon y unalisa, ademas de un par de fundas

" Ibidem.
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para almohada, tanto la lisa como las fundas llevaban una tira bordada en una de sus orillas; estaban
también los modelos sin bordado pero con variedad de colores, como aquellas sdbanas de “caramelo”
(que sobre una telablanca se estampaban delgadas franjas color azul y rosa); asi como las famosas colchas
“marquesita”, que en realidad era el modelo y no la marca, en variedad de colores que por econémicasy
resistentes resultaron ser tendencia del momento.**®

El tianguis de blancos fue un mercado de fuerza creciente entre unas 20 poblaciones cercanas a
Tepatitlan, pues gente de los Altos concurria a este lugar para comerciar con las prendas. La cantidad de
vendedores fue tal que las escalinatas y bancas resultaron insuficientes para los tendidos de productos,
poco a poco las estructuras improvisadas para generar sombra saturaron la Plaza Morelos y la autoridad
municipal tuvo qué ordenar ese espacio de compra-venta, abarcando todala plancha dela explanadaylas
banquetas, donde ya se mezclaban las artesanias de punto de cruz, deshilados, bordados y filigrana junto

amanteles, colchas y sdbanasindustrializadas.

Segundaubicacion: Central Camionera de Tepatitlan.

El boom del tianguis de Tepa fue tal que aquella Plaza Morelos era un mar de gente buscando vender o
comprar mercancias, que mas alla de los clientes locales, se trataba de los fordneos que llegaban por
cientos en autobus de las lineas que ofrecian corridas a esta ciudad y otros tantos en vehiculos
particulares, cuyo origen era Guadalajara, Ledn, Aguascalientes, Torreén y hasta Tampico, incluso de
Mexicali, que llevaban productos para “cruzarlos” por la frontera y comercializarlos entre los paisanos de
California en Estados Unidos de América; lo anterior, més el transito peatonal de quienes acudian a las
celebraciones religiosas a la Parroquia de San Francisco, ademads de quienes venian de los ranchos al
pueblo para comprar sus avios, el centro dela ciudad resultaba intransitable.

Como toda ciudad en proceso de crecimiento, pueblo y gobierno se dieron cuenta de, por un lado,
la creciente industria textilera en la ciudad; y por otro, de los problemas de transito local, camiones
foraneos, calles céntricas angostas e insuficiente estacionamiento para vendedores y compradores que
estaban ahogando el corazén de Tepa.

En ese entonces, 1990, y siendo Presidente Municipal de Tepatitlan el Lic. Rigoberto Gonzélez
Martinez (Chacho), se tomo la decisién de cambiar el rostro al Centro Histérico y una de las medidas era
reubicar las oficinas de los camiones fordneos a otro punto de la ciudad y que éstos ya no entraran al
pueblo, pues se aspiraba a una comunidad bajo el concepto de Ciudad Media en desarrollo, por
consiguiente, el tianguis textil también tendria qué moverse para estar cerca de los clientes que arriban
por esavia. Parael afio de 1991, quedan limpias de vendedores ambulantes las calles del centro de Tepa al
reubicarse el tianguis dela Plaza Morelos. **°

Para ello, las autoridades municipales echaron mano de un inmueble que afios atris habia sido

" Ibidem.
" Gallegos, F. Cronologia tepatitlense. 300 fechas importantes. (Tepatitlan de Morelos), 2006, p.77.
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construido para servir como una Central de Abastos (Ubicado en la Av. Matamoros #814, casi en su cruce
con el bulevar Anacleto Gonzalez Flores), pero al no cumplir su objetivo, fue adaptado para improvisar
un parador de autobuses en su cara Poniente y disponer del lado Oriente de un lugar para el tianguis
textil delosjuevesylos domingos; y como estacionamiento del parador el resto dela semana. El afio
en mencién se hizo el cambio obligatorio, no gustando alos tianguistas, al menos no en su mayoria, pero
al no tener los autobuses llegando al centro de Tepa, no les quedé mas remedio que mudarse al espacio
ofrecido en la “nueva central camionera”.

Al dejar la Plaza Morelos, los tianguistas llegaron a un nuevo lugar mas amplio que el anterior,
pues mientras en el centro disponian de un puesto de cuatro metros cuadrados, ahora podian utilizar
otro con uno o dos metros mds, incluso se trazaron pasillos un poco mas amplios para el movimiento de
mercancias y personas. Los primeros afios de la reubicacidn el espacio era tal que los vendedores no lo
llenaban, porlo que se fueron otorgando permisos a nuevos mercantes.

Ellugar lucia con diversidad de mercancias bajo la sombra de improvisadas estructuras metalicas
y “manteados de todos colores” (lonas de tela fabricadas por los mismos tianguistas) atados de un puesto
aotroparadar mas sobraentre los puestos. Lazonalleg6 a contabilizar aunos 320 vendedores.

Eltianguis textil tuvo en este lugar un crecimiento acelerado, contaba con unos 250 comerciantes
debidamente registrados en la Tesoreria Municipal (el resto se fueron agregando como ambulantes o
temporales en busca del permiso fijo correspondiente), que en pocos afios cubrieron el estacionamiento
y fue extendiéndose alos pasillos dela central ybanquetas a su alrededor, ademds, el estacionamiento en
vias publicas resultaba insuficiente por la cantidad de vehiculos de los tianguistas y a la llegada de
camiones de turistas que, viajando a San Juan de Los Lagos, comenzaron a hacer escala en Tepatitlan; la
razén fue simple, se dieron cuenta que la mercancia que compraban en su visita a la virgen altefia
provenia de Tepa y que ademds era mas econdmica que la que encontraban alrededor de la Basilica, por lo
que los organizadores de las excursiones poco a poco optaron por llegar primero a nuestra ciudad, hacer
una parada de una hora y retomar su viaje al Santuario Mariano mas importante de Los Altos de Jalisco.
Llegé a contarse hasta 60 camiones de pasajeros a una misma hora estacionados en las cercanias del

tianguis textil por la Av. Matamoros, calleslaterales del Rio Tepatitlan o mas alla.

Terceraubicacion: Parque del Bicentenario (Nucleo de Feria).

De nueva cuenta, las autoridades civiles detectaron los inconvenientes que presentaba el tianguis textil
en la central camionera, insuficiente espacio para vendedores que ya desbordaban los lugares asignados,
carencia de estacionamientos en las vias publicas cercanas, poca capacidad en instalaciones sanitarias,
asi como opciones higiénicas para venta de alimentos, ademds del caos vial provocado por la llegada de
decenas de camiones de diversas partes de la Repuiblica Mexicana.

Fue en la administracién 2007-2009, encabezada por el Profr. Raul Alcala Cortés y que a su
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muerte continuara el C. Miguel Franco Barba como Presidente Sustituto, que desde la Direccién de
Promocién Econdémica se gestionara un proyecto para construir el Centro de Comercializacién de
Productos Textiles de Tepatitldn, aprovechando una seccién ociosa en el Nucleo de Feria para darle
cabida al creciente tianguis textil. Dichas instalaciones fueron construidas “ex profeso” entre los afios
2008y 2009, tuvo una inversién de 5 millones 470 mil pesos provenientes de la Secretaria de Promocién
Econémica de Jaliscoy el propio Gobierno Municipal en apoyo de aproximadamente 256 locatarios.**’

Laedificacién se dio sobre una explanada previamente construida en concreto estampado, donde
fue instalada una gran posteria que sostiene paneles térmicos “a dos aguas” en cada seccién, cubriendo
los pasillos con laminas de policarbonato translicido para dar paso a la luz natural y cubrir de la lluvia;
bien pudiera ser llamado Nucleo Textil, pues se aprovecha el estacionamiento del lugar con capacidad
paraunos 800 autos.

El nuevo sitio no fue ocupado sino hasta el afio 2014 por varias circunstancias; como la
culminacién de dos administraciones municipales y la imposibilidad de entregar los permisos y
concesiones a los tianguistas bajo ciertos criterios, ademas del escepticismo de una mayoria de
vendedores que no queria separarse de la Central Camionera, pues consideraban que sus clientes
batallarian mas en los traslados al nuevo punto y dejarian de comprarles. Fue un tema pendiente
heredado alos siguientes funcionarios y siguié congelado el tema por la presién de los tianguistas.

Ya en la administracién 2012-2015 encabezada por el C. Jorge Eduardo Gonzilez Arana, el
Tianguis Textil volvié a ser tema de didlogo con sus vendedores, se les expuso las ventajas de llegar a un
nuevo sitio, no solo para ellos, sino por la comodidad que representan sus instalaciones paralos clientes,
tanto porlaaccesibilidad, el estacionamiento, venta de alimentos ylos mddulos sanitarios.

Fueron diversos encuentros entre tianguistas y autoridades donde se establecieron acuerdos para
hacer mejoras en el lugar, como la zona de carga y descarga, habilitacién de accesos del estacionamiento a
la zona techada para llevar mercancias, iluminacién interior, apoyo con seguridad publica, habilitaciéon
de més sanitarios,'*® la cobertura en la techumbre de los puestos yla cuota de ingreso al estacionamiento
del lugar, mencionados como los mdas importantes. Cumplidos los puntos por las autoridades, las
negociaciones siguieron y en reuniones posteriores fueron sorteados y distribuidos los puestos a los
tianguistas,'*’quienes ya mostraban otra cara y disposicién pues no conocian cé6mo era el lugar y vieron
lasbondades que este les ofrecia.

El domingo 2 de febrero de 2014 fue el ultimo dia que el tianguis textil se instal6 en el
estacionamiento de la Central Camionera, para el jueves 6 del mismo mes y afio se mudaron a las nuevas

instalaciones del Nucleo Textil, notdndose entre los vendedores rostros de esperanza al llegar a un lugar

157

Franco, M. Tercer Informe de Gobierno. (Tepatitlan de Morelos: Gobierno Municipal, Administracion 2007-2009). 2009,
p. 46.

"** Hermosillo, R. Fechas y benef

Gonzaélez, J. Segundo Informe de Gobierno. (Tepatitlin de Morelos: Gobierno Municipal, Administracion 2012-2015).
2014, 59.
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que también les ofrecia mejores condiciones alos clientes; con el paso de los meses fue incrementando la
cantidad de visitantes yla mayoria de tianguistas reportaron aumentos paulatinos en sus ventas.

Los afios posteriores, tianguistas y autoridades han buscado cémo mejorar las condiciones del
lugar, proponiendo varios proyectos, pero la falta de recursos ha limitado las acciones, aunque en menor
tamarfio se han hecho obras para mitigar algunas deficiencias del espacio.

La pandemia de coronavirus practicamente ha detenido al mundo, enfermando a millones de
personas y causando la muerte en miles, la llegada del virus a México encendié las alarmas en todos los
sectores del pais y fueron emitidas las correspondientes alertas sanitarias por parte de los Gobiernos de
México y de Jalisco, que ademads de presentar las medidas preventivas, también se establecian cierres
temporales de negocios no esenciales a partir del lunes 30 de marzo de 2020. **°

El Tianguis Textil de Tepatitldn, como una gran cantidad de establecimientos, vio cerrar sus
puertas y en espera de autorizacién de las autoridades para retomar sus actividades, pero el tiempo se
alargé por mds de tres meses, provocando la desesperacién de un grupo de productores y vendedores de
blancos, quienes el pasado viernes 19 de junio realizaron una caravana vehicular desde el Nucleo de Feria
hasta llegar al centro de la ciudad, donde realizaron una manifestacién pacifica para pedir a las
autoridades municipales suapoyo para que los dejaran trabajar en dicho espacio comercial.***

Autoridades municipales sefialaron que dias atras ya se habia trabajado con la mesa directiva del
tianguis textil para ver cdmo se podria abrir ese espacio y les presentaron el plan de accién para una
reapertura segura, como la instalacién de filtros sanitarios, restriccién de ingreso a personas vulnerables
y los comerciantes se instalardn de manera alterna, unos acudirdn el jueves y otros en domingo y
viceversa, de tal forma que sea equitativo,162 entre otros, alo que los comerciantes aceptaron y se acordé
la apertura del tianguis para el domingo 5 dejulio de 2020.

De manera alternada, los comerciantes han trabajado desde esa fecha, solo interrumpiendo sus
actividades luego de que el Gobierno de Jalisco implementara el “Botén de Emergencia” para cortar las
cadenas de contagios en el estado,*® con vigencia del 30 de octubre al 13 de noviembre de 2020.

Como dato interesante, el pasado domingo 7 de diciembre de 2020, en plena temporada alta enla
venta de blancos y con las restricciones en las medidas de bioseguridad por la pandemia de COVID-19, se
contabilizaron casi un centenar camiones de pasajeros provenientes de diversos estados del pais
haciendo escala en el Tianguis Textil, distribuidos en el estacionamiento del nucleo, por el Circuito

Interior Juan Pablo [Ty en calles aledafias, esto sin contar los autos que no tuvieron cupo enla zona.

' Jefatura de Comunicacién Social. Para contener la pandemia, estos negocios permanecerdn cerrados temporalmente en

el municipio de Tepatitldn. Gobierno Municipal de Tepatitlan. 2020.
https://www.tepatitlan.gob.mx/comunicacion/nota.php?idNota=63123

! Jefatura de Comunicacion Social. Manifestacién de algunos vendedores del Tianguis Textil e Hidalgo. Gobierno
Municipal de Tepatitlan. 2020. https://www.tepatitlan.gob.mx/comunicacion/nota.php?idNota=64487

> Semanario 7 Dias. Regresa el tianguis textil. Semanario 7 Dias. 2020.
http://www.semanario7dias.com.mx/2020/07/regresa-el-tianguis-textil.html

' Gobierno de Jalisco. Se activa en Jalisco el Botén de Emergencia para cortar las cadenas de contagios. Sitio Oficial del
Gobierno del Estado de Jalisco. 2020. https://www.jalisco.gob.mx/es/prensa/noticias/115460
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I'’xponentes y protagonistas

En esta seccién del trabajo se hace mencién de aquellas personas que mantienen vivo el
patrimonio cultural inmaterial que representan los tejidos y bordados en Tepatitlan, sus delegaciones y
comunidades. Se presenta una breve resefia biografica, resaltando el momento, el proceso y las personas
quelesinculcaron la practicadelos tejidos.

Las personas cuya resefla aparece en este apartado, colaboraron en la realizacién de este
documento, participando en breves entrevistas semiestructuradas; muchas de ellas se realizaron por
teléfono, debido a que el trabajo se realizé durante los dltimos meses del 2020, afio asolado por la
pandemia por COVID-19. Fue tal la disposicién de las y los exponentes, que llegaron a compartir sus
espacios de trabajo, sus artesanias y fotografias de si mismos para completar esta monografia.

No estd de mas mencionar que las pocas entrevistas que se realizaron de manera presencial, se
efectuaron extremando las debidas medidas sanitarias. Las personas entrevistadas de esta manera
también se mostraron con total disposicién en compartir sus hogares, sus artesanias y nos permitieron
fotografiarlas.

Si bien, el espacio asignado en este documento no hace justicia a su trayectoria de vida y las
artesanias que realizan, consideramos que escribir sobre ellos es una manera de reconocer su gran labor

enlapreservacién del patrimonio cultural de Tepatitlan.

ELIDA LOPEZ GUTIERREZ

majestuosas obras pictdricas a través del bordado de punto de cruz.
- Desdelainfanciaincursioné enlas artes dela costura. En casa de su
abuela Leonila se acostumbraba que las mujeres se reunieran para
.. tejerybordarjusto después de terminarlos quehaceresyla comida;
iniciaban a las tres de la tarde y terminaban hasta que el sol se

metia. Fue asi como Elida aprendi6 a tejer y a bordar, mostrando

| especial predilecciéon por el gancho y los deshilados, ademas del
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bordado yamencionado.

Conforme incrementé su habilidad, Elida se apasioné por las imagenes de revistas de punto de
cruz, mismas que le permitieron reunir un excelente repertorio de muestras para elegir con libertad
aquellas de su mayor agrado. En lus dltimos veintidds afios de su vida se dedicé a realizar una extensa
variedad de cuadros a partir del punto de cruz “chico”, el cual es una variante mds fina y delicada.Se sabe
que Elida trabajaba en dos o tres proyectos al mismo tiempo, por si en alguno de ellos no se sentia con

total inspiracién, tomaba cualquiera delos otros, pues para ellabordar inspirada era fundamental.
Su obra, integrada por veintitrés cuadros, se expuso en marzo del 2020 en la sala de exposiciones

temporales “Martin Ramirez” del Museo Municipal de Tepatitlan, permitiendo asi la admiracién y

contemplacién de tan meticuloso bordado.

ANAPAULADELATORREDIAZ

Ana Paula de la Torre Diaz es una artista
tepatitlense que combina el bordado con la pintura
para la creacién de maravillosas obras pictéricas.
Aprendié el punto de cruz a partir de su familia:

“La hermosa y terapéutica prictica del bordado y el
punto de cruz me vienen de una tradicién familiar

muy asociada alas tardes de café en el ranchoy en mi

propiacasa.”

Sus creaciones artisticas combinan la pintura acrilica con el bordado, plasmando figuras que
hacen tributo a las expresiones de la mexicanidad que para ella son de gran fascinacién: los paisajes, las
artesanias, lamilpa, entre otras. Para Ana Paula, bordar y pintar conllevan expresién, meditacién y paz:
“Parami tanto el bordado, como el punto de cruz, son un medio de expresion. Y con el tiempo, y segin me
dicen, heido creando mi propio estilo; ademds, en mi esta practica, funciona como un medio para acceder
aun estado de contemplacién y meditaciéon que me otorga mucha paz, y esto para mi eslo mas valioso de

este oficio con arte.”

CATALINA GARCIA GUZMAN

Catalina Garcia Guzman, artesana y comerciante de
74 atios de edad, nacié en Valle de Guadalupe pero a
muy temprana edad comenzd a vivir en Tepatitlan.

Dona Cata, como es conocida, aprendié los

bordados de punto de cruz e hilvan, asi como el

tejido con gancho, de la mano de su mama la Sra.

Maria del Rosario Guzman Casilla. En la escuela
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primaria aprendi6 a tejer con dos agujas. Hacer costura era parte de las actividades domeésticas, que
también ofrecia la oportunidad de ganar un dinero por su labor; incluso, ese conocimiento sirvi6 para
que confeccionara las prendas con las que adornaria el hogar que formaria con su esposo José de Jesus
Valle Nufiez.

Asi pues, Doria Cata y sus hermanas Antonia, Ramona, Esther y Olivia aprendieron a tejer y
bordar; afios mds tarde, algunas de ellas trabajaron maquinas de coser. Catalina pas6 también al bordado
con mdquina; sin embargo, posteriormente prefirié dedicarse inicamente al comercio de productos
textiles. Comenz0 a trabajar en el Tianguis Textil hace més de 35 afios, cuando se instalaba en la Plaza
Morelos, ofreciendo sdbanas de algodén, colchas bordadas y cobertores. Con el paso del tiempo, fue
incorporando productos diversificados conforme a la demanda, combinando prendas artesanales e
industrializadas que vendia tanto en dicho tianguis, como en Tonal4, Jalisco. Actualmente, Dofia Cata

sigue trabajando un puesto en el Tianguis Textil de Tepatitlan.

DIANA MICHELLE RENTERIA ALMARAZ

Diana Michelle Renteria Amaraz es una artesana tepatitlense de 24 afios de
edad. Aprendio a tejer y bordar a partir de una tradicién familiar que toma
forma desdelas ensefianzas de suabuelay de sumadre:
Mi abuela Maria del Refugio Gonzélez Navarro era bordadora y
costurera, desde pequefia trabajaba mas de ocho horas diarias
dejando su vista y paciencia en cada puntada. Tuvo diez hijos, cinco
mujeres y cinco hombres. Conforme fueron creciendo, mi abuela

ensefi a sus hijas desde muy pequenias a conocer el mundo de la

costura e independizarse econdémicamente para comprar sus

propias cosas. Al terminar la primaria le tomé un par de afios en aprender y tomarle amor al
mundo de la costura y a los trece afios, mi madre Maria Elvira Almaraz Gonzalez ya era toda una
experta en los bordados y tenia sus propios clientes. Gracias a eso, mi madre estudié la

<<Academia> > titulindose como Secretaria Empresarial (...).

Michelle nos cuenta que, desde nifia, tuvo una gran fascinacién por las artes de la costura, lo cual
lo pudo descubrir en cada visita que hacia a su abuela y al contemplar sus creaciones. Conforme iba fue
creciendo, fue aprendiendo a tejer crochet y a bordar bajo diversas técnicas, entre las que se encuentra el
punto de cruzyelbordado con maquina.

Actualmente, Michelle tiene una micro empresa que realiza ilustraciones bordadas a mano

llamada Bordados DIMI, enla cual incorporalos saberes de susraices, la tradicién familiar y su pasién.
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EDUARDA DAVALOS MARTINEZ

Eduarda Déavalos Martinez, es originaria de la delegacién de
Capilla de Milpillas. Es vendedora y artesana en la elaboracién de
diversos tejidos.

Aprendio a tejer punto de cruz a los 8 afios, mientras que

los tejidos con gancho y dos agujas los aprendié a los 16 afios. Fue
sumama quien le ensefi6 las artes del tejido y desde ese entonces,

teje para obtener un ingreso econdmico; actualmente tiene mas de

20 afos formando parte del Tianguis Textil de Tepatitlan. Sobre el
tejido con dos agujas, nos contd que es una técnica de larga tradicién, pues también su madre lo aprendié
desde que eranifia; son mas de 100 afios en los cuales el tejido ha acompafiado a su familia, de generacién
en generacion.

Eduarda nos explicé que son muy pocas las personas que conocen cémo tejer tricot. Mencioné a
Antonia Reinaga, conocida suya, y a su cufiada Elvira Lupercio, como las inicas dos personas que ubicay
que elaboran dicho tejido. El poco interés en el tejido de dos agujas lo pudimos constatar, pues son pocos
los puestos del Tianguis Textil donde se ofrece este tipo de tejido. Eduarda, por su parte, ha contribuido
en el mantenimiento de la técnica enseflando a otras personas como hacer este tipo de tejido; sin
embargo, nos expresa con tristeza que alos mds jévenes ya no les interesa tejer. En cambio, en cuanto al
punto de cruz, mencioné que siha podido encontrar masinterés en losjévenes.

EFREN INIGUEZ ESQUIBIAS

N

2

g

; 1 Efrén Ifiiguez Esquibias, de 80 afios de edad, es un artesano tejedor de

) atarrayas, quilihuas y nasas. Es originario del rancho Nido de Aguilas,
comunidad perteneciente a Tepatitlan de Morelos. Comparte con su
esposa, Maria Refugio Rosales Ruvalcaba, el gusto por la elaboracién
de tejidos dered.

Vivi6 su infancia, adolescencia y primeros afios de juventud
cerca de las aguas del Rio Verde, por lo cual se vio en la necesidad de

. " aprender a realizar tejidos que le permitieran sacar provecho de
dichas é:guas. De ahi la maestria de Efrén en la realizacion de instrumentos tejidos de pesca, como lo son
las atarrayasylasnasas.

En entrevista, Efrén nos coment6 que el tejido de red para la confeccién de atarrayasla aprendié a
los 30 afios; fue Félix Carbajal quien le ensefié dicha técnica. Actualmente Efrén sigue realizando
atarrayas, incluso tiene un par de ellas en su casa, mismas que utiliza para uso propio y de su familia.
También nos comenté que estd en la disposicién de elaborarlas bajo pedido y de ensefiar a quien esté

interesado en aprender a tejer red, pues actualmente son pocaslas personas que atn las realizan.
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ERENDIDA ISABEL MARTIN TOVAR

Eréndida Isabel Martin Tovar, mejor conocida como Isa, de 27
afos de edad, es residente de Pegueros, delegacién de Tepatitlin
de Morelos. Ademas de ser ama de casa, es artesana bordadora de
trajes tipicos oaxaquefios.

Isa tiene mds de un afio trabajando como bordadora. Su
primer contacto con este tipo de tejido fue en la infancia, pues
desde ese entonces su mama, Martha Leticia Tovar Martin, ya
bordaba. Y fue ella misma quien le ensefi6 las artes del bordado a

mdaquina. En entrevista nos conté que aprendié a manejar la

madquina en tan solo 15 dias.
Para Isa, el bordado a maquina es trabajo porque representa una fuente de ingreso importante

parala economia de su familia. Sumayor fuente de trabajo es la elaboracién de trajes tipicos de Oaxaca;
sin embargo, considera que es un trabajo inseguro, pues dependen totalmente de las condiciones de
mercado de dicho estado. Por ejemplo, en casos de desastres naturales baja la venta y por lo tanto, se
quedan sin trabajo; la pandemia por COVID-19 ha representado un duro golpe para quienes como Isa,
bordan los trajes tipicos oaxaquerios. También realizan otro tipo de prendas con distintos disefios, como
vestidos, blusas, fajos e incluso cubrebocas bordados.

Isa también considera al bordado a maquina como un arte: en entrevista nos explicé que ella
como bordadora, en muchas ocasiones debe realizar el bosquejo del disefio a bordar; también debe
planear, previo a la realizacién del bordado, la mejor combinacién de colores para que el trabajo final
quede llamativo y no queden flores contiguas del mismo color. Por tltimo y no menos importante, deben

conocer sobre el funcionamiento mecanico dela maquinabordadora.

EVANGELINA CARRANZA PADILLA

Evangelina Carranza Padilla, de 68 afios de edad, es originaria de La
Lagunilla, comunidad aledafia a Pegueros. Actualmente reside en los
Estados Unidos, es ama de casa y se dedica a las ventas de diversos
articulos. Sin embargo, su vocacién por las ventas y por ayudar a las
personas a emprender su propio negocio, surge desde que tenia 17
afos, al serlainiciadora del Tianguis Textil en Tepatitlan.

En entrevista con Evangelina nos cont6 que su mama y sus
tias se dedicaban a la elaboracién de costura. También daban trabajo a
otras mujeres. Ahi fue donde Evangelina aprendié las artes del tejido

y de la venta. Posteriormente, extendieron su mercado a los centros

de distribucién de tejidos ya establecidos, como lo eran San Juan de
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los Lagos y San Juan de Dios en Guadalajara. En vista de la creciente demanda, Evangelina decidié
comenzar a comprar la costura de las mujeres que la ofrecian los domingos por la mafiana en el centro de
Tepatitlan.

Debido al auge de dicho comercio, las personas habitualmente se amontonaban para vender y/o
comprar la costura lo antes posible, y poder ganar las mejores prendas. A Evangelina le disgustaba eso,
por ello decidié establecerse en las escaleras de la Plaza Morelos, frente a la Parroquia de San Franciscoy
ahi esperar a sus clientas. De esta manera, realizaba la compra de la costura de manera ordenada. Este
pequerio cambio en la ubicacién en la que acostumbraba adquirir los tejidos significaria el comienzo de
un espacio de comercio que hasta ahora se existe: el Tianguis Textil de Tepatitlan.

Después de casarse, Evangelina se muda a los Estados Unidos, habiendo dejado consolidadoslos
cimientos del Tianguis Textil. Su familia continu6 con la venta de tejidos, mientras que ella trasladaria su

vocacién por las ventas y por apoyar el emprendimiento delos demds a otro tipo de productos.

FELIPA VARGAS SANTOS

Felipa Vargas Santos, es artesana y vendedora de tejidos
originaria de Capilla de Guadalupe. Cadajuevesy domingo esta
presente desde temprano en el Tianguis Textil de Tepatitlin
pararealizarlabor de venta.

Al igual que muchas otras artesanas, Felipa aprendié a
realizar tejidos desde muy joven. A los 7 afios ya habia
aprendido varios tipos de tejido, pues contaba con muchas
maestras en toda su familia; tanto por el lado paterno, como
por el lado materno, las mujeres parientes de Felipa se han

dedicado a tejer. Por ello, el tejido representa una actividad de

mucha tradicién en su familia y un fuerte pilar econémico.
Siguiendo con la tradicién y para contribuir con la preservacién de las artes del tejido, Felipa ha

ensefiado a sus hijas. No obstante, como ellas se dedican a otras actividades laborales de caricter
profesional, yano tejen.

Para Felipa, el tejido es una fuente importante de ingreso. Vendiendo distintos articulos tejidos
de manera artesanal y con la ayuda de otros empleos, ha logrado sacar adelante a su familia; con orgullo
nos expresé que gracias a ello, ha podido pagar estudios universitarios a sus hijos, muchos de los cuales

actualmente se encuentran ejerciendo o terminando su formacién profesional.
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GEORGINA MUNOZ GUZMAN

Georgina Mufioz Guzman de 51 afios de edad, es originaria del
rancho El Castillo, Tepatitlin de Morelos. Es ama de casa y
artesana de macramé. Anteriormente impartia diversos talleres
sobre este tejido en sulocalidad y en Jestis Maria.

Georgina comenzé a interesarse por el macramé desde
nifla: a los 9 afios aprendi6 de sus tios José Franco y Carmen
Guzmadn, originarios de la delegacién de Mezcala, la realizacién de

canastas y fajos de yute, asi como pagodas para macetas, todos

estos articulos tejidos con macramé. Posteriormente Georgina comenz6 ainnovar llevando el macramé a
la realizacién de prendas de vestir para ella misma, pues menciona que le encantaba hacer blusas, fajosy
otros accesorios.

Para Georgina Mufioz, el macramé representa mds un pasatiempo que una fuente de ingreso
econémico. Sin embargo, pese a que no se dedica de tiempo completo a la comercializacién de sus
articulos, estos han logrado llegar hastala costa del estado de Jalisco: enla actualidad, realiza huaraches
y fajos de macramé que son transportados a Puerto Vallarta para ser comercializados. Entre los articulos
que aun realiza Georgina, destacan las prendas de vestir como blusas y huaraches; accesorios como fajos,
bolsas y pulseras; y otros articulos que van desde cortinas, pagodas, hasta sillas colgantes. Por todo lo

anterior, Georgina Mufioz Guzman representa unaimportante exponente delos tejidos de Tepatitlan.

JESUS VELAZQUEZ GOMEZ

Jests Velazquez Gémez, de 84 afios de edad, es
originario de Mezcala, delegacién de Tepatitldn de
Morelos. Es agricultor y artesano; mantiene vivo el
arte del tejido con otate elaborando pizcadoras y
cestos de diversos tamarios.

En entrevista, Don Jests nos comenté que
desde nifio gustaba de observar con atencién como
sutio, Miguel Guillén, realizaba las pizcadoras. Fue

en la adolescencia, cuando se convirtié en

Vi _ agricultor y se vio en la necesidad de aplicar lo que
por observacién ya habia aprendido. Ademas dela cesteria, dominé la elaboracién de otras herramientas
necesarias para la agricultura, como arados, azadones, entre otros. De ahi el menester de tener
recipientes resistentes y duraderos parala pizca.

A partir de entonces, consolidé y perfeccioné la técnica de tejido con otate, logrando una
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distribucién de gran alcance: durante un tiempo fue proveedor de pizcadoras de la ferreteria de Don
Pascual Franco, ubicada en Tepatitlan; también nos comenté que algunos de sus articulos han sido
llevados hasta Estados Unidos. Para Don Jesus, la clave de una pizcadora de buena calidad esté en el
manejo adecuado del otate, su preparacién y saber rajarlo.

Actualmente solo Don Jesus y su amigo Rafael Ponce son los tinicos en Mezcala que realizan
tejidos de fibras duras. Con mas de 70 afios tejiendo, Don Jesus se expresé estar muy agradecido por ser
parte de la presente monografia. Pese a que no ha notado mucho interés en las nuevas generaciones en

aprender cesteria, Don Jesus dijo estar en total disposicién para ensefar.

MARGARITA LOPEZ MERCADO

Margarita Lopez Mercado es originaria de Jalostotitlan, Jalisco. Es
tejedora y comerciante; cada jueves y domingo se da cita para
instalar supuesto en el Tianguis Textil de Tepatitlan.

Margarita domina varios tipos de tejido como deshilados,
filigrana, punto de cruz, gancho, entre otros. Todos estos tejidos los
ha podido aprender desde muy nifia; a los 6 afios aprendié de su tia,

Clara Lépez, a hacer filigrana, incluyendo el deshilado, el bordado y

el filete. También desde esa edad aprendi6 a hacer varios tipos de
deshilados, como el pico, el travieso y el ojillo. Sin duda, esto representa una gran habilidad, pues como se

explica con anterioridad, el deshilado es un tejido de gran complejidad. Desde ese entonces, practica los
tejidos con mucho empefio.

Margarita nos comenté que tiene conocimiento de que en su familia, la elaboracién de tejidos
tiene mas de 100 afios de tradicién. Sin embargo, también nos conté con pesar que cada vez percibe
menos interés en los tejidos artesanales. Esto ha repercutido paulatinamente en la venta delos mismosy

en elinterés por parte delasnuevas generaciones en aprender dichas técnicas.

MARIA CLOTILDE GUTIERREZ
NAVARRO
Maria Clotilde Gutiérrez Navarro es una artesana
tepatitlense. Como es costumbre, desde nifia
aprendi6 a bordar con punto de cruz y a realizar
otros tipos de tejido. Inici6 realizando ropita para
{ sus sobrinos, con mucho gusto y en compaiiia de su
' mejor instructora, sumadre Lola Navarro Aceves.

Larealizacién de tejidos como el crochet y el

m bordado a partir de la técnica de punto de cruz,
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viene de una tradicién familiar de varias generaciones atras. Al respecto, Maria Clotilde nos cuenta que
su mama aprendié a bordar y a tejer con ganchillo a partir de su abuelita Clotilde Aceves Ibarra, quien
“puso en sus manos las agujas y le ensefi6 pacientemente”. También tuvo la oportunidad de aprender de
suabuelitalarealizacién de tapetitos de gancho.

Actualmente, Maria Clotilde siempre estd haciendo punto de cruz, uno de sus bordados favoritos
debido a la gran posibilidad de detalles, formas, esquemas, ideas y dibujos que permite realizar. Sus
principales aplicaciones van desde servilletas, manteles, colchas, pafios, hasta ropa de cama, toallas y

muchos mas.

MARIA CONCEPCION NAVARRO LOPEZ

Maria Concepciéon Navarro Lopez de 48 afios de edad, es originaria
del rancho El Cuatro, aledafio a Capilla de Guadalupe. Actualmente
esamade casayartesana; trabaja elbordado con maquina de pedal
llamado calado.

Aprendi6 a bordar desde la edad de los 12 afios. Su padre,
quien no pudo brindarles estudio a ella y a sus hermanas, buscé la
manera de que aprendieran un oficio. Por tal razén, Maria
Concepcién se trasladé a la Capilla de Guadalupe, donde vivié

durante dos meses en casa de su abuelita, para poder acceder a los

cursos de bordado impartidos en el DIF.

Desde entonces, Maria Concepcién se ha dedicado a bordar, con esmero y dedicacién, diversos
articulos. Sus hermanas también bordan con esta técnica, la cual destaca por la destreza manual que
implica. En entrevista nos comenté que los articulos que mds realizan son los vestidos de novia, de
primera comunién, ropones y ajuares para bautizo; no obstante, son muchos y muy variados los articulos
que se pueden decorar con este tipo de bordado. Lamentablemente, Maria subray6 que el bordado

computarizadoylafalta deinterés por parte delosjévenes, ponen en peligro el calado.

MARIA DE JESUS MENDOZA PEREZ

Maria de Jests Mendoza Pérez, de 50 afios de edad, es artesana 'y
vendedora de distintos tipos de tejidos. Es originaria de
Tepatitlan.

Tiene mas de 20 afios realizando bordado con listén, un
particular tipo de bordado a mano que destaca por la belleza y el
relieve que otorga, principalmente a motivos florales. Maria de
Jesus aprendi6 simplemente de ver las muestras y a prueba de

ensayo de error. Sus Unicos maestros fueron los libros, de los

cuales obtenia las muestras. Una vez que dominé la técnica,
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comenz6 a aplicarlo a juegos de bafio, toallas, entre otros articulos, mismos que aprovecha para vender
en el tianguis textil de Tepatitlan.

Para Maria de Jesus, el bordado con listén es tanto pasatiempo como sustento econémico, pues
en entrevista comento que si es bien vendido. De hecho, como la entrevista se realizé en el puesto donde
ella vende, se vio interrumpida un par de veces debido al gran interés de los compradores en este tipo de
tejido.

Maria de Jestis comenta que el bordado con listén es realizado por muchas personas, por lo tanto
considera que no estd del todo en riesgo de perderse como artesania; sin embargo, destacé que si ha
notado poco interés por parte de los mas jévenes, lo que podria implicar la falta de un relevo generacional

paralasartesanas que en estos momentos realizan este tipo de tejido.

MARIA DEL CARMEN VILLALBA PEREZ

Maria del Carmen Villalba Pérez, mejor conocida como Mary
Carmen, ademads de dedicarse al hogar, es artesana y maestra de
crochet. Tiene 54 afios de edad y es originaria de Puebla;
actualmente radica en Tepatitlin de Morelos, municipio donde
imparte clasesyen cuya Casa del Artesano tiene unlocal.

Aprendié a tejer con ganchillo desde que tenia 7 afios. Fue
su abuelita, Genoveva Jiménez Pérez, quien le ensefif el arte del
crochet con articulos que tradicionalmente elaboraba, tales
como colchas, cortinas, manteles y las orillas de los pariales.
Actualmente, la maestria de Mary Carmen le ha permitido tejer
“al 0jo”, sin necesidad de patrones. Comunmente teje con hilos

de origen mexicano. Dadas las tendencias actuales, los articulos

que mas realiza son bufandas, gorros, prendas para bebé y juguetes, muchos de los cualesles hallegado a
poner caja musical. Varios de los articulos que la maestra ha realizado, han cruzado fronteras: han
llegado a paises vecinos como Estados Unidos, Cuba e incluso hasta paises de otro continente, como
Japon.

Mary Carmen considera al crochet todo un arte y oficio, pues para ella es maravilloso como, a
partir de un hilo, crea toda una prenda de vestir o un articulo. Para ejemplificar esto, nos expresé cuan
hermosa esla experiencia de tejer prendas para un bebé que viene en camino, pues se teje con creatividad
y amor. Ademds, para Mary Carmen el crochet también ha sido una fuente importante de sustento

econdémico.
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MARIA GUADALUPE BARAJAS INIGUEZ

Maria Guadalupe Barajas Ifiiguez, mejor conocida como Lupita, de 67
afios de edad, es ama de casa e instructora de frivolité en la Casa dela
Cultura de Tepatitlan, municipio de donde es originaria. Suimpacto en
la ensefianza en este tipo de tejido ha superado las fronteras del
municipio; la Mtra. Lupita tiene alumnas de Guadalajara y de
Durango, con quienes aprovecha las tecnologias para hacerles llegar
las clases.

Lupita tuvo su primer acercamiento con varios tejidos desde

que era nifia, cuando aprendio el tejido con gancho, deshilado, punto de cruz y malla. También de nifia, su
abuelita Maria del Refugio Galindo traté de instruirla en el frivolité; sin embargo, en aquel entonces, a
Lupita no le parecia interesante. Fue hasta la adultez, hace alrededor de 9 afios, cuando tomé clases de
este ultimo tejido enla Casa dela Cultura de Tepatitlan. Asi pues, aprendié de Lolita de San Ignacio Cerro
Gordo, las diversas puntadas yla realizacién de distintos articulos de frivolité. Su dominio dela técnicala
llevé a convertirse en la siguiente instructora de frivolité de la Casa de la Cultura, cargo que en la
actualidad desempefia con orgullo.

Para Lupita, la realizacién de tejidos y la instruccién de frivolité es un pasatiempo. Disfruta de
aprender de otros tipos de tejidos y artesanias. Para ella, es fundamental mantenerse ocupada para
seguir adelante. Por tal razdn, incluso es voluntaria en el Centro Integral de Justicia Regional de los Altos
Sur.Entrelas piezas que mas disfruta hacer, son las que se utilizan en decoraciones religiosas. Elaboré un
juego de manteles y una cenefa decorativa para el altar del Santuario del Sefior de la Misericordia; otros
de sus articulos han llegado a los templos y altares otros municipios de Jalisco, como Ciudad Guzman y
Atoyac. Por si fuera poco, la Mtra. Lupita confeccioné una estola para el Papa Francisco, la cual mandé

hastala Ciudad del Vaticano.

MARIA GUADALUPE RODRIGUEZ DUARTE

Maria Guadalupe Rodriguez Duarte, originaria de Villa de
Arriaga en San Luis Potosi, actualmente es residente de
Tepatitlan. Transformé una tradicién en tejidos y
bordados en un negocio para el crecimiento familiar.
Desde nifia aprendi6 de su madre, Maria Duarte, el
comercio del punto de cruz. Una vez que se casd, continio

bordando y tejiendo, comercializando sus articulos con la

ilusién de crecer. Dicha ilusién la llevé a invertir sus
primeras ganancias en la adquisicién de tres maquinas industriales para bordar.
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La compra de dicha maquinaria la llevé a iniciar su taller en su casa; comenzé empleando a cinco
mujeres para la realizacién de colchas de terlenka bordadas, quienes también se encargaban de otras
partes del proceso, como el corte y el empaque. También se motivé para incrementar su mercado y
comenzo a vender sus productos hasta San Juan. El trabajo y esfuerzo continuos la llevaron hasta el
punto dellegar a fabricary comercializar blancos que se distribuyen por todo México.

El negocio de Dofia Lupe, como es conocida, es testigo de una industria incipiente en todo
Tepatitlidn; con el paso del tiempo muchas personas comenzaron a poner sus talleres en casas, locales,

bodegas, con mucha variedad de productosy disefios.

MARIA REFUGIO ROSALES RUVALCABA

Maria Refugio Rosales Ruvalcaba, de 78 afios de edad, es residente
de Tepatitldn. Ademas de ser ama de casa, se dedica a la realizacién
de varias técnicas de tejido, entre los que se destacan diversos tipos
de deshilados, el gancho,la mallay varios tipos de bordado amano.
En la familia de Maria Refugio ha habido una amplia
tradicién en la elaboracién de tejidos. Todos los tejidos que domina
los aprendi6 a tejer desde los 9 afios. Fue su mamd, Josefa

Ruvalcaba, quien la instruyé en las artes del tejido; actualmente

conserva algunas muestras de mas de 50 afios que fueron

elaboradas por su mama. También aprendid diversas técnicas de deshilados de otras familiares.

Durante un breve periodo de tiempo, Maria Refugio imparti6 clases los sdbados sobre los tipos
de deshilados que sabe tejer. La iniciativa fue de una maestra, quien la invit6 ala Escuela 5 de Mayo a dar
talleres sobre este tejido. De acuerdo con Maria, si habia interés, pues tenia varias alumnas que ponian
mucho empefio; sin embargo, con el paso del tiempo, ese interés se fue desvaneciendo y las alumnas
comenzaron a faltar. No obstante, si hubo quienes siguieron asistiendo a la casa de Maria a aprender
deshilado.

Maria Refugio pone esfuerzo y carifio en cada articulo tejido que confecciona. De hecho,
mientras que sus nueras estaban embarazadas, acostumbraba a elaborar sabanitas para sus nietos que
estaban en camino. Es tanto el empefio que pone en sus tejidos, que prefiere no venderlos debido al bajo

precio en el que se compran.
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MARIA SOLEDAD DE LATORRE TORRES

Maria Soledad dela Torre Torres, de 57 afios de edad, es ama de
casa y artesana; elabora tejido de punto para la confeccién de
prendas a partir del uso de una maquina tejedora manual. Es
originaria de San José de Gracia, delegacién perteneciente a
Tepatitlin de Morelos.

Sol, como es mayormente conocida, hace 29 afios
decidi6 comprar una mdaquina tejedora con la intencién de

aprender a tejer prendas de vestir cilidas para sus hijos.

Aprendié a realizar el tejido a prueba y error: aprovechaba las
prendas de vestir que ya tenia para obtener los patrones y sacar la cantidad de puntadas necesarias para
cada tamafio. Una vez aprendido lo basico, comenzd a tejer y las personas que sabian de ello, comenzaron
a hacerle encargos. Perfeccioné la técnica de tejido cuando comenzé a ayudar a Oscar Macias y a Olivia
Hernandez, ambos tejedores y comerciantes de prendas de vestir de San José de Gracia. De ellos aprendié
a configurarla maquina para trabajar distintos tipos de tejido y distintas tallas.

Actualmente Sol sigue tejiendo prendas para ella, para su familia y para las personas que le
solicitan algiin encargo. Por el tipo de tejido, la temporada de alta demanda es en otofio e invierno. La
calidad de las prendas que elabora la han llevado a tener mucho reconocimiento. Ha realizado pedidos
paraenviar a vender a Guadalajaray a varias partes de Estados Unidos.

Sol ha notado interés en las personas por aprender este tipo de tejido. Ha ensefiado a varias
personas e incluso sus hijos saben usar la maquina tejedora. Para Sol, tejer es una actividad realmente

desestresante y relajante.

MIGUEL MORENO CUEVAS

Miguel Moreno Cuevas, de 75 afios de edad, es empresario del
giro textil. Es originario de Tamazula de Gordiano, Jalisco, pero

fue en Tepatitlin donde consolid6 su empresa.

Y

Miguel incursioné en los textiles a los 30 afios de edad,
con la disposicién de iniciar su propio negocio. Dicha aventura
seria como una montafa rusa, llena de obsticulos y etapas
dificiles. No obstante, poco a poco consolid6 una gran empresa
conlamejor tecnologia para el trabajo delos textiles.

Su empresa elabora blancos que se venden en paises

como China y Estados Unidos. Da trabajo a mas de 300
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tepatitlenses y cuenta con 3 naves industriales. Sus hijos, Ricardo y Miguel Alejandro, ahora colaboran

conla gestién del negocio familiar, estando a cargo de dos de las naves dela empresa.

OSCAR ARMANDO VAZQUEZ LOMELI

Oscar Armando Vizquez Lomeli, tejedor de 25 afios de edad,

es artesano y tallerista en la Casa del Artesano de Tepatitlan,
municipio de donde es originario. Actualmente trabaja
diversas técnicas de tejido, destacando el telar de pedal, telar
demarcoyeltelardecintura.

Desde pequerio, Oscar se interesé por la elaboracién
de tejidos. Durante su adolescencia aprendid la técnica del
macramé y se dedic6 a hacer pulseras que posteriormente

vendia con sus amistades y comparieros de clase. Mas tarde,

aprendié a hilar algodén con malacate a partir de la

exper1enc1a de su blsabuela Marla Wenceslao Gémez Ponce. De su abuela materna aprendié que su otra
bisabuela también sabia hilar, pero en este caso fibra delana.

Su interés lo llevé a investigar sobre los tejidos artesanales de su localidad, logrando aprender a
utilizar diversos tipos de telar y otros tejidos artesanales. También re-descubrié muchos tejidos cuyas
técnicas se realizaban en Tepatitlan. Ha participado en varios talleres realizados a lo largo de México,
parafortalecerlas técnicas ya aprendidas.

Es asi como Armando Vazquez, poco a poco fue adquiriendo conocimientos, herramientas y materia
prima para trabajar los tejidos. Actualmente, a partir de su enfoque artesanal, planea continuar con la

realizacién de textiles desdelaraiz, es decir, desde la produccién de las fibras y el hilado.

RAFAEL GONZALEZ OTELO

Rafael Gonzélez Otelo es carpintero y artesano tepatitlense.
Combina sus habilidades de carpinteria con los tejidos de ixtle y
de rafia para realizar sillas y diversos muebles; tiene su taller en
la colonia Las Aguilillas.

Desde joven, a Rafael le habia interesado realizar el
tejido de las sillas, lo intentaba a ojo de buen cubero. Fue hasta
los 18 afios que aprendié de su abuelita Magdalena la adecuada
realizacién del tejido. Comenz6 tejiendo las sillas para él y para

su familia, posteriormente sus vecinos le encargaban algunas.
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Rafael aproveché sus conocimientos previos en carpinteria y tejido de sillas para consolidar su taller,
mismo que adin trabaja.

Anteriormente la elaboraciéon de sillas tejidas se realizaba con herramientas totalmente
artesanales. Rafael, por su parte, ha modificado algunas partes de las sillas de manera que queden mas
confortables, ha incorporado el uso de herramienta para carpinteria modernay ha realizado tejidos con
fibras sintéticas, como la rafia. De esta manera puede cubrir la gran demanda de sillas tejidas, puesto que
ya no hay personas que realicen el mismo tipo de tejido. Rafael ha realizado el mobiliario completo de
varios establecimientos, como cafés y restaurantes.

Enlaentrevista, Rafael nos expresé que casino hay interés por parte de las personas en aprender.

Sin embargo, sus dos hijos si han aprendido el arte del tejido de fibras duras.

RAUL CARRANZA PADILLA

Raul Carranza Padilla, de 62 afios de edad, es originario dela
Lagunilla, comunidad aledafia a Pegueros. Actualmente es
vendedor en el Tianguis Textil de Tepatitlan, actividad a la
quelehadedicado todasuvida.

Desde que Ratl era pequefio, vivié en un contexto
donde no sélo se practicaba varios tipos de tejidos, sino que
también se realizaba compra y venta de los mismos. Con tan
solo 8 afios de edad, a Ratl le tocaba ayudarle a su hermana

Evangelina a cuidar el puesto en el que comenzé a comprary

¢ ) vender costura en Plaza Morelos. También ayudaba en el
traslado delasprendasyarticulos. Fue asi como Ratl fue parte y testigo del comienzo del Tianguis Textil.
Poco apoco fue desarrollando una capacidad para las ventas que iba aprendiendo de Evangelinay
de sus otras hermanas. Posteriormente, en 1978 decidi6 iniciar con el negocio, mismo al que
actualmente se dedica. Radl realiza la adquisicién principalmente de manteles tejidos con punto de cruz,
filigrana y crochet, los cuales debe lavar, almidonar y planchar. Ademads, en entrevista nos comenté que
parte de su trabajo es realizar una adecuada labor de venta, pues debe convencer a las personas para

comprar al preciojusto. Esta dltima actividad es para Radl todo un arte.
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ROXANA IVONNE HERNANDEZ HERNANDEZ

Roxana Ivonne Herndnadez Herndndez, residente de Tepatitlan
de 39 afios de edad, es artesana e instructora de pintura, bisuteria
y alambrismo; elabora un peculiar tipo de tejido llamado filigrana
dealambre, con el cual confeccionajoyeria.

Con un especial gusto en la ensefianza de las artes de la
pintura y la bisuteria, Roxana ya era instructora y artesana al
momento de conocer la filigrana de alambre. De hecho,
precisamente fue su labor como artesana la que la llevé a asistir a
una reunién al Instituto de Fomento Artesanal donde conoci6 a

un artesano de Lagos de Moreno y sus creaciones de alambre

tejido. A partir de entonces, qued6 maravillada por dicho tejido y
surgid en ella una inquietud por aprenderlo. Y fue asi como, por solicitud de Roxana, el artesano acudié a

impartir un par de clases a Tepatitlan, a ensefar filigrana de alambrismo. Sin embargo, debido al limitado
numero de sesiones y por cierta reticencia del artesano, la clases de joyeria tejida no trascendié de las
bases.

A partir de entonces, Roxana se propuso aprender el tejido de filigrana de alambre de manera
autodidacta, para poder transmitirlo a sus alumnas. Experimenté y comenz6 a practicar, ayudandose de
recursos como libros, videos, etc. Ademas, combind sus conocimientos previos en bisuteria.

Para Roxana, la realizacién de tejido mediante alambrismo es tanto una fuente de ingreso como
un pasatiempo, pues es algo que realmente le gusta y disfruta realizar. Sucede igual con los talleres que

imparte, pues deposita en ellos mucha dedicacién y empefio.

J| TERESA DE JESUS HERNANDEZ DELGADILLO

g Teresa de Jesus Hernandez Delgadillo, de 58 afios de edad, es
ama de casa y artesana tepatitlense; conoce y domina el
hilvan, el punto de cruzy el tejido con gancho.

Al igual que muchas de las personas que hacen tejido,
Tere aprendié a tejer desde nifia. Su abuelita, Silvina
Sepulveda, fue su maestra en las artes del tejido entre las que
destaca el hilvin. También aprendié de su mam4, Leonarda
Delgadillo Tapia, la realizacién de tejido de gancho.
Actualmente Tere es una exponente de este peculiar y escaso

tipo de bordado, mismo que se ha visto opacado por el punto
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decruz.
A diferencia de la gran cantidad de tejidos que se comercializan en Tepatitldn, Tere nos comentd

quelosarticulos de hilvanlos hacian para su abuelita, quien vivia en Guadalajara.
Con el fin de mantener la tradicion, Tere ha ensefiado a sus nietas a tejer, quienes practican el hilvan
con gusto; en entrevista nos conté que ya saben hacer varias muestras. También mencioné que si ha

notado interés por parte de otras personas ajenas a su familia, pues constantemente le piden muestras

de diversas puntadas.

A continuacién se presentan otras exponentes de Tepatitlan, sus delegaciones y comunidades, quienes

son actuales portadoras del patrimonio cultural que representalarealizacién de tejidos y bordados.
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Tejer es una de las actividades mas recurrentes y antiguas de la humanidad; su ejecucion ha permitido atar,
cazar, atrapar, envolver, decorar, cubrir, asi como vestir el cuerpo. Bordar implica usar hilo y aguja para
plasmar motivos que reflejan simbolos provenientes de las actividades diarias, del entorno y de la cosmovision
de un grupo social. En ELARTE DEL BORDADO Y EL TEJIDO EN TEPATITLAN: Una Tradicién en
Punto de Cruz, se presenta un desglose de las diversas manifestaciones de dichas actividades presentes en
todo el territorio que comprende el municipio de Tepatitlin de Morelos. En dicho trabajo, el texto y las
imagenes se conjugan para ilustrar la relevancia del tejer y bordar para muchos artesanos y artesanas, principal
motivo para la realizacion de la presente publicacion. Es asi como los bordados y tejidos representan parte
importante del patrimonio cultural intangible de Tepatitlan de Morelos y como tal, hay que valorarlo,

preservarloy aprovecharlo.
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